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RESUMO

SANTOS, Marcello da Silva Santos. Contemporaneidades e Producao
de Conhecimento: A Invencao da Musicoterapia. Rio de Janeiro,
2011. Tese (Doutorado em Psicossociologia de Comunidades e Ecologia
Social) - Programa EICOS, Instituto de Psicologia, Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

Como se inventa uma profissdao? Empregando os referenciais da Teoria
Ator-Rede (TAR), a presente tese tem como objetivo descrever e mapear
a trajetéria da Musicoterapia em busca de sua regulamentagao
profissional. Acompanhando essa jornada coletiva e o trabalho incessante
nela contido, disporemos de controvérsias, materialidades, porta-vozes e
afirmacdes que nos levardo a outras redes e a cartografia de um
movimento simultaneamente técnico e politico. Entendendo a
Musicoterapia como um ator-rede, tencionamos mostrar o processo de
trabalho no qual estarao envolvidos atores humanos e nao-humanos,
traducoes, interesses, negociacbes e mediacdes. Quando 0s grupos se
formam e se intitulam “categoria”, “classe” ou “profissao”, seus porta-
vozes estardo dispostos a defini-los, mesmo que de forma precaria:
fronteiras, qualificacdes, reservas de mercado e jargdes, marcando um
territério com sentido de tornar suas produgdes um pouco mais duraveis,
até tornar o que sustentam inquestionavel. Para a execucao de nossa
tarefa, acessaremos algumas portas de entrada dessa rede, encontrando
a profissao de musicoterapeuta ainda em construcdo, em sua pratica, em
seus artigos, experimentos, cursos de formagao, documentos, mediagoes
com o Estado e com a Sociedade, no sentido de se tornar uma profissao
regulamentada e reconhecida.

Palavras - Chave: Redes Sociotécnicas - Musicoterapia. -
Profissionalizacao



ABSTRACT

SANTOS, Marcello da Silva Santos. Contemporaneidades e Producao
de Conhecimento: A Invencao da Musicoterapia. Rio de Janeiro,
2011. Tese (Doutorado em Psicossociologia de Comunidades e Ecologia
Social) - Programa EICOS, Instituto de Psicologia, Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

How a profession is made up? Using the Actor-Network’s references, this
thesis intends to describe and map out the Music Therapy’s professional
regulation trajectory. Following this collective journey and its incessant
work, we will employ the controverses, materialities, spokesmen and
affirmations that will take us to other networks and to political movement
cartography. Thinking Music Therapy such an actor-network, we purpose
to show the working process wherein are involved human and non-human
actors, translations, interests, negotiations and mediations. When the
groups are performed and self-called “category”, “class” or “profession”,
their spokesmen will be wiling to define them, although in a precarious
form: frontiers, qualifications, market reserves and technical
terminologies, indicating a territory in order to make their productions
more lasting, until it becomes unquestionable. To accomplish this task, we
will access some entrances of this network, when the Music Therapy is in
construction, in its practice, articles, experiences, courses, documents,
mediations with State and Society, in the direction of it professional
regulation and recognize.

Key-words: Sociotechnical networks — Music Therapy. - Professionalization
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INTRODUCAO

“Queremos saber,

Queremos viver

Confiantes no futuro

Por isso se faz necessario prever
Qual o itinerario da ilusdo

A ilusao do poder...”

("Queremos Saber” - Gilberto Gil)

Acompanhar, descrever, apontar. Com essa dificil missdo e valendo-
nos de algumas ferramentas latourianas, pretendemos no presente
trabalho cartografar os movimentos de constituicdo de uma profissao:
musicoterapeuta. Nossa tarefa consiste também em identificar e
acompanhar algumas das controvérsias que vao gerando os caminhos e
descaminhos da criagao / invencao dessa profissao.

Em seu “Ciéncia em Acgdo”, Bruno Latour (2000) propde um meétodo
dindmico para se estudar ciéncia, nao como um produto acabado, mas
como efeito de processos de construcdo, com uma historia marcada nao
pelas descricoes duras, mas por passionalidades, incertezas, escolhas,
afectos, aliancas, micropoliticas, acasos, atores humanos e nao-humanos.

Uma pista inicial para o pesquisador com essa missao deve ser
descrever bem (LATOUR, 2005). E para essa descricdo satisfatoria, faz-se
necessario também escolher uma boa porta de entrada (ou portas de
entrada) em seu objeto de estudo, um acesso em que este ainda nao
tenha se tornado uma “verdade inquestionavel”, um fato naturalizado. A
entrada pela porta dos fundos permitiria a percepcao do fato em
construcao, uma rede de materiais heterogéneos na qual a idéia de que
contexto e contedudo estdo completamente indissociados, permitindo-nos
um olhar através do qual as divisbes modernas entre natureza e
sociedade, sujeito e objeto possam ser problematizadas.

A rede é certamente uma ferramenta estratégica nesse método
etnografico que nao parte de configuracdes predeterminadas, mas de uma

sobreposicao de heterogeneidades cujo relevo, sempre mutavel, nos cabe
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seguir. Sua matéria consiste basicamente de controvérsias. Pensar em
rede é poder verificar quanta energia, movimento e minlcias nossa
narrativa pode capturar. Trata-se de um conceito que prepara o texto
para abrigar o revezamento de atores como mediadores, sempre apoiada
por uma descricio adequada, como veremos. E uma ferramenta para
ajudar na descricao e na narrativa.

Captar e explorar controvérsias é lidar com a matéria-prima da
afirmacdao em processo, ainda quente, explosiva, indefinida. A
controvérsia é elemento que da vida e dinamica as redes. Explorar esse
elemento é expor a producdao do coletivo, designacao que sugere uma
dindmica de diversos atores, no que muitas vezes no trabalho
chamaremos de “tecedura”. Para Latour, a tarefa de definir e ordenar esse
coletivo deveria ser deixada por conta dos préprios atores, ndao por conta
dos analistas. A solugdo seria tracar conexdes entre as proprias
controvérsias em lugar de tentar decidi-las, por serem elementos que
ajudam a fazer emergir o coletivo que buscamos, como pesquisadores,
identificar. Propomos, no ambito dessa tese, enveredar nos meandros do
gue antes tratamos como produto “incontestado” - a profissdao de
musicoterapeuta. Com a metodologia latouriana, pretendemos investigar
de que modo humanos e ndo-humanos (aqui dissociados da categorizagao
de “coisas”) se agenciam para produzir essa profissdo®.

Quando passamos as controvérsias, categoria central na teoria de
Latour, dispomos de um elemento de grande flexibilidade, que nos
despoja da obrigacdao para com fatos duros e precisos, propensos a
rachaduras e erosdes. Ou seja, em vez de dividir o dominio social em uma
lista de atores e métodos levados em conta como ja pertencentes ao
social, partiremos de certos tipos de controvérsias a respeito do que seja
feito o mundo para encontrar nao “0” social, mas um coletivo que

continuara crescendo rizomaticamente enquanto o observamos, elencando

' Em trabalho anterior, “Emergéncias em saude Contemporanea: A Experiéncia da Musicoterapia”
(SANTOS, 2005), a Musicoterapia é apresentada como emergéncia de um sistema complexo, ja
estabilizada e cujos processos coletivo de construgdo néo fazem parte do estudo apresentado.



15

mais e mais entidades. As controvérsias costurarao nosso trabalho, sendo
elementos de ligagao vitais para nossos argumentos.

Um dos desafios apresentados a investigacdo dessa profissdo-rede®
€ a desconstrucdo de um pensamento pronto, racional-moderno do
proprio investigador. Apropriamo-nos entdao da adverténcia na porta do
Inferno de Dante (LATOUR, 2000, p.31) em sua “Divina Comédia”: “Deixai
0 saber sobre o saber, 6 vds que entrais”. Em resumo, equipar-se desse
olhar sociotécnico ganha tons de aventura no decorrer de nossa narrativa.

A essa dificuldade paradigmatica pode-se acrescentar também a
esperancgosa teimosia em delinear, esquadrinhar, definir, sintetizar o que
seja Musicoterapia. No decorrer de nosso texto, havera uma tensao
purificadora, mas... Nao seria a propria ciéncia efeito de uma tentativa de
purificacdo? E a musicoterapia busca esse status de “ciéncia pura”,
seguindo a trajetdria de outros campos ja estabelecidos. A purificacao, a
necessidade de uma “identidade”, de uma “cara”, leva uma profissao nova
a tentar os caminhos historicamente consagrados como trilhas seguras no
sentido de seu reconhecimento. Reforcamos essa idéia com a nogao do
que foi chamado por Michel Foucault de “disciplinarizacdo” 3, que em
nosso caso €& expressa através de dispositivos que concorrem para
produzir a musicoterapia como uma disciplina, um campo de
conhecimento, uma profissao (FOUCAULT, Ibidem). Sem esse
reconhecimento social (oficial e nado-oficial), parece-nos dificil que um
campo permaneca vivo. Aqui, latourianamente pode se identificar o ritual
purificador como legitimo movimento de actantes -atores humanos e nao-
humanos - e, simultaneamente, como o0 que acaba por produzir as
misturas que dificultam (e movem) a disciplinarizagdao, numa relagao
dialética entre purificacao e hibridagao.

Recentemente, a histéria da musicoterapia teve significativos
movimentos em suas “placas tectonicas”. O ano de 2008 foi marcado por

duas comemoracdes historicas da Musicoterapia no Brasil: Os 40 anos da

2 Esse termo se refere a idéia de um ator que € ao mesmo tempo uma rede.
Ver “Vigiar e Punir”’, de Michel Foucault.
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fundacao da Associacao de Musicoterapia do Rio de Janeiro (AMTR]) e os
30 anos do reconhecimento do curso de Musicoterapia do Conservatério
Brasileiro de Musica — Centro Universitario. Foi também um ano de muitas
expectativas, algumas delas frustradas, como a n3o-regulamentacdo® da
profissao, a partir do veto do Presidente Luis Inacio da Silva ao projeto de
Lei n® 25/2005 que regulamentava a profissdo de musicoterapeuta no
final do ano de 2008, veto esse mantido em audiéncia no Congresso
Nacional a 6 de maio de 2009 em evento que trataremos com mais
detalhes no capitulo quatro da presente tese.

Acompanhar esses movimentos a partir da perspectiva latouriana
parece-nos, reiteramos, uma aventura arriscada. Enfatizam-se as
conex0es entre atores, eventos, materialidades e passionalidades
decisivos nos movimentos e agenciamentos nas redes. Como veremos
adiante, temos aqui ressonancias de uma tradicdo socioldgica que nao

III

trabalha com dados pré-estabelecidos, que acredita no “social” como o
ponto de chegada do estudo de ciéncia e tecnologia, e ndo como o ponto
de partida, como o0s seguidores da Sociologia durkeihminiana acreditam
(LATOUR, 2005). Sendo assim, o social ao qual nos referimos no presente
trabalho é tecido (e emerge) a partir das conexdes. Intencionalidades e
psicologismos também estdo descartados. Para Latour, uma boa descricao
da tessitura dessa malha de conexdes é o objetivo dos estudos da TAR.
Como um paleontdlogo faz surgir a sociedade a partir de
materialidades relativamente precarias, o pesquisador latouriano tem nos
artefatos fonte de indicios das redes. Serd por meio desses vestigios® que
buscaremos chegar ao coletivo construtor da profissao de
musicoterapeuta. Nada nos foi dado a priori. O que recebemos, a cada
passo, restitui-nos uma histéria. Como assevera Law (1992), tudo é
materialidade, e uma diferenca marcante nesse tipo de pesquisa esta na

listagem dos nao-humanos nas acdes. Trata-se de uma producao coletiva

4 Apesar da ndo-regulamentagdo, os cursos de graduacdo e pds-graduagdo sdo
reconhecidos pelo MEC.
> Especificamente o PL 25/2005
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de cujas controvérsias nos equiparemos para fazer aparecer um coletivo.
Chegaremos entao a esse social pelos tracos que ele deixa.

A implicacao do pesquisador com esse trabalho contribui para a
tensao ja relatada: ao mesmo tempo em que nos utilizamos da Teoria
Ator-Rede (TAR) como lente para a descricao de um processo, tenciona-se
tornar o presente trabalho mais uma argumentacao ou, para usar a
terminologia latouriana, mais um dispositivo de inscricao a ser empilhado
no sentido de estabilizar controvérsias de uma profissdo a partir de um
estudo que mostra seu processo de constituicao. O autor do presente
trabalho é musicoterapeuta especialista, ex-presidente da AMTRJ®
(Associacao de Musicoterapia do Rio de Janeiro), ex-membro do
Secretariado da UBAM (Unido Brasileira das Associacdes de Musicoterapia)
e torna-se dificil contentar-se “apenas” com a tarefa de analista. Trata-se,
desta forma, de um trabalho de reflexao, que se inicia determinado a
descrever, mapear e apontar, mas se desenvolve insistindo em estabilizar
controvérsias durante a propria narrativa e finda por se deixar levar pelos
atores, numa experiéncia impar.

Enquanto esse novo campo ganha espagos, também se intensifica a
urgéncia de se trazer aos mais variados setores discussdes sobre essa
nova pratica e suas especificidades. Por eles, se ja nao passou, passara
com certeza um musicoterapeuta, construindo aliancas e fazendo pontes
em sua trajetéria de emergéncia de novo campo. Por outro lado, é
importante que ele possa fundamentar as discussdoes sobre sua
pertinéncia nos espacgos psicossociais nos quais se insere (figura 1),

muitas vezes sem um olhar estratégico’.

® Primeiro presidente especialista da Associacdo de Musicoterapia do Rio de Janeiro,
desde a retomada da especializagdo no Rio, em 1993.

7 Sendo um campo relativamente novo, comparativamente falando, ao tracarmos
paralelos com a Medicina e a Arquitetura, por exemplo, entenderemos que se trata
também de uma profissdo contempordnea, marcada pela complexidade de sua
constituicdo, e como tal, deva interessar aos estudiosos da area das produgées humanas
como assevera Johnson (2001). A intencionalidade adaptativa afasta esse tedrico dos
tedricos das redes, mas algo tem em comum: enquanto Johnson analisa os movimentos
de baixo para cima (“bottom-up”), buscando identificar niveis crescentes de
complexidade, os teodricos da TAR se propéem a acompanhar os “movimentos de
formiga” que permitem mapear redes e seu caminho de robustecimento. Ver mais na
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Soa-nos evidente que, para um robustecimento politico do campo
em questdo, faz-se imperativo chegar a academia, talvez até de forma
provocativa, buscando aceitacao e reconhecimento. Trata-se de um efeito
ético-politico-estético de uma tese como essa. Por isso consideramos
relevante um trabalho que atravesse questdes atuais que tangem o
assombro contemporaneo, a ética, a politica e a estética neoliberais diante
dessas novas formas de cuidado que afrontam paradigmas cristalizados
nas instituicoes.

Ao retomar o aspecto da producao de conhecimento, esta tese
também se justifica pela necessidade de textos que ilustrem as profissdes
e o profissionalismo como efeitos de redes sociotécnicas. Na literatura
musicoterapica ha uma boa variedade de descricobes de praticas,
metodologias e pesquisas musicais. Pouco ainda se falou dos aspectos
sociotécnicos do surgimento da musicoterapia e do fluxo de redes na qual
emerge. Ha consistentes contribuicdes das teorias psicoldgicas (Teorias do
Desenvolvimento e da Personalidade) e da Ethomusicologia, por exemplo,

III

mas questdes que articulam o “social” e o “técnico” formam lacunas,
naturalizadas, ignoradas ou varridas para baixo do tapete.

Podemos inicialmente depreender que nosso trabalho contribuird no
campo da traducdao, da negociacdo, da informacdo e da reflexao
profissional. Sua relevancia estd em acompanhar um processo, fazendo
proliferar os atores que contribuem na construgao da musicoterapia como
profissao. Apesar da interface com a Sociologia das Profissdes, nao nos
debrucaremos sobre conceitos centrais a esse campo, como identidade

profissional®, por exemplo.

dissertagdo “Emergéncia e Salde Contemporanea: a Experiéncia da Musicoterapia”
(SANTOS, 2005).

8 Quando optamos por uma leitura de “identidades”, constituimos muitas estabilidades e
aprisionamos o0 sujeito em pontos fixos, o que se coaduna mais com a visao
estabilizadora moderna. Hall (2003) sintetiza esse conceito em trés acepcgbes historicas,
a identidade do Iluminismo, centrada e Unica; a identidade socioldgica, marcada pela
complexidade de “identidades” e a identidade pds-moderna, fluida e veloz. Em comum,
essas concepgoes essencialistas consideram a agdo como algo intencional e posterior a
existéncia. A questdo da agdo ainda sera descrita nesse capitulo, mas podemos adiantar
que ndo cabem na metodologia que usamos neste trabalho, elementos pré-estabelecidos.



19

Assumindo o viés politico de nossa investigacdo, podemos
vislumbrar a relevancia no sentido do debate sobre a regulamentacao da
musicoterapia, quando algumas vozes do prdprio Ministério do Trabalho
guestionam a necessidade de mais profissdes regulamentadas e conselhos
profissionais (corporativistas) no mercado. Trata-se também da
desinformacao sobre a atividade, esteredtipos, senso comum e pressoes
politicas que entram no jogo da regulamentacao.

Ao mesmo tempo, enquanto as pedras se movem no imenso
tabuleiro de xadrez da regulamentagao/nao regulamentacao, continua
sendo produzido mais material para esse estudo. A pesquisa certamente
toma ares problematizadores, com novas perguntas: o que vem a ser uma
profissdao? Como se da a producao desse coletivo? Onde entra o
especialismo na Contemporaneidade? E as heterogeneidades encerradas
em “categorias”?

Podemos entdo resumir provaveis argumentos para a consecucgao de
nosso estudo:

A) Exemplifica a construcdo do que chamamos de profissdao na

Contemporaneidade;

B) Abre questdes sobre hibridismos, purificacdbes e producao de
conhecimento, que concorrem como  estratégias de
sobrevivéncia;

C) Traca possiveis rotas recursivas na construcdo de uma profissao;

D) Descreve um movimento no qual uma pratica se torna uma
profissao;

E) Exercita a metodologia da TAR (particularmente o estudo da
Ciéncia por parte de Latour) como lente em processos de
profissionalizagao;

A presente tese sera dividida em trés partes: A primeira servira
como apresentacao de conceitos/nogoes da Teoria Ator-Rede (TAR),
destinada principalmente aos que estao lidando pela primeira vez com
esse referencial de pesquisa. Entendemos ser necessario sensibilizar o

olhar do leitor para o que é tratado nesse trabalho. O capitulo inicial
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tratara de conceitos fundamentais para a construgcdo de um olhar
sindptico capaz de captar os elementos performativos do coletivo
emergente, as redes, controvérsias, traducdes (translacdes),
materialidades e contornos metodoldgicos sugeridos pela Teoria Ator-
Rede, articulando-os com nosso tema central.

A segunda parte terd o objetivo de tratarmos da musicoterapia, do
campo, um exercicio de traducdo. Nesse segmento, “re-inventaremos” a
musicoterapia, performando um "“lado de dentro” (LATOUR, 2000),
definindo a musicoterapia como um campo de conhecimento constituido
de forma interdisciplinar e complexa, com as tensdes tipicas dos
hibridismos, gerando movimentos purificadores produtores de mais
hibridismos. E importante ressaltarmos que, quando os grupos se formam
e se intitulam “categoria”, “classe” ou “profissao”, seus porta-vozes
estardo dispostos a defini-los, mesmo que de forma precaria: fronteiras,
qualificacbes, disciplinarizacbes, designacdbes “da area” e jargoOes
marcardo um territério com sentido de tornar suas produgdes um pouco
mais duraveis, sugerindo uma estabilizacdo do mesmo

A terceira parte sera a culminancia de nossa tese. Tratara de
“quando os de dentro saem” (LATOUR, Ibidem), ou seja, da iniciativa do
Projeto de Lei (PL) 25/2005 (ANEXO A), que pretendemos acompanhar
desde sua construgao. Para tanto, dividiremos esse movimento maior de
producdo de uma materialidade em trés movimentos, a saber: sua
génese, sua estabilizacdo e sua circulagdo. Veremos também seus
antecedentes, os quatro projetos anteriores relativos a regulamentacdo da
Musicoterapia. Acompanharemos sua consolidacao, o alistamento de
aliados e um coletivo produzindo a profissionalizagao. Ao final, com o veto
presidencial, tentaremos apontar algumas direcdes a serem tomadas na
direcdo da regulamentacdo, problematizando sua importancia também.

Reafirmamos que nossa cartografia aqui proposta pretende ser uma

espécie de narrativa historica alternativa da Musicoterapia, em termos de
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seu surgimento e suas afirmacles, e certamente ndo correspondera as
categorizacdes que uma histéria “oficial” ja produziu®.

Para encerrar, desejamos que o proprio trabalho se torne
ferramenta da ampliacao das conexdes com outras redes, incrementando,
a partir da transdisciplinaridade desse estudo, conexdes com outros
actantes que interessam a Musicoterapia, no sentido do reconhecimento,
das aliancas e dos alistamentos. Com contornos de instrumento politico,
este trabalho torna-se mediador importante na apresentacao e ampliacao

desse novo campo.

Fig. 1 - Estudantes, professores e profissionais de musicoterapia nas
escadarias da Camara dos Vereadores do Rio de Janeiro, Cinelandia, em
audiéncia publica sobre a abertura de concursos publicos municipais para

musicoterapeutas (junho de 2008)

° Para uma abordagem que contempla esse viés, ver “Histdria da Musicoterapia no Rio de
Janeiro”, de Clarice Moura Costa.
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CAPITULO I: EQUIPANDO- NOS

“Cantar quase sempre nos faz recordar

Sem querer

Um beijo, um sorriso, ou uma outra ventura qualquer
Cantando aos acordes do meu violao

E que mando depressa ir-se embora a saudade que mora
no meu coracao”

( “Cantar” Godofredo Guedes)
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1.1 - Sobre Conceitos e Métodos

“O equipamento necessario para viajar pela ciéncia é ao
mesmo tempo leve e variado. Variado porque é preciso
misturar pontes de hidrogénio com prazos finais, exame da
capacidade alheia com dinheiro, correcao de sistemas de
computadores com estilo burocratico; mas o equipamento
também é leve porque convém deixar de lado todos os
preconceitos sobre as distingdes entre o contexto em que o
saber esta inserido e o préprio saber”

(LATOUR, 2000 p.20)

Uma pesquisa é fruto de escolhas. Como ja foi afirmado, nossa
opcao teodrica se da devido a possibilidade de propormos, entre outras
coisas, uma histéria da Musicoterapia a luz da Teoria Ator-Rede (TAR)™€.
Referenciemos entdo nossa escolha. A idéia da rede traz elementos que
possivelmente agilizam a descricao do movimento de criagao de uma
profissao. As grandes representacdes sociais que regem e performam uma
sociedade nao fazem parte de um estado “natural”, mas sao inventadas
em longos e consistentes/frageis processos de construcao - trata-se de
um longo processo de contagio.

A concepcao de rede nos possibilita ndo aderir a categorizagdes a
priori e permite uma percepcao mais dinamica das instabilidades,
libertando-nos do que Morin (2000) chamou de “grande ilusao do saber”,
por uma série de questdes a serem vistas neste capitulo. Comegando pelo
uso dessa lente:

O seu olhar 13 fora
O seu olhar no céu
O seu olhar demora
O seu olhar no meu
O seu olhar melhora... Melhora o meu
(“O Seu Olhar” - Luiz Tatit- Arnaldo Antunes)

1% Referimo-nos a uma histéria ndo de fatos, mas de descricao e mapeamento dos movimentos
coletivos.
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1.2 - Redes - Contribuicdoes da TAR

Nenhuma rede é maior do que o mar

Nem quando ultrapassa o tamanho da Terra

Nem quando ela acerta, nem quando ela erra

Nem quando ela envolve todo o planeta

Se a rede é maior do que o meu amor, nao tem quem me prove (...)
Eu caio na rede, ndo tem quem nao caia.....

(“A Rede"” Lenine - Lula Queiroga)

Um dos equipamentos necessarios para uma jornada de estudos de
Ciéncia e Tecnologia é a rede: “se a tecnociéncia pode ser descrita como
algo tdo poderoso, apesar de tao pequeno, tdo concentrado e tao diluido,
significa que tem as caracteristicas de uma rede” (LATOUR, 2000).

Buscando maior precisao nesse conceito, LATOUR (2005) alerta para
o0 cuidado com sua ambiglidade. Utilizado tanto pela tecnologia -
eletricidade, trens, internet - quanto pela sociologia das organizagoes -
mercados e estados, ele acaba muitas vezes atravessado por varios
sentidos. Da expressao inglesa “network” até a palavra francesa “réseau”,
ha tanta polissemia, que nos parece importante tecer alguns comentarios
definidores de nossa rede, para que o equipamento seja o mais adequado
possivel em nossa descrigao.

Recorremos também a Pedro (2003, p.33-34) para ilustracao do que
afirmamos aqui:

O conceito de rede é interessante na medida em que permite
lidar com alguns embaracos trazidos por outros conceitos
que lhe sdo aparentados, como, por exemplo, o de sistema,
estrutura e complexidade. Ao conceito de sistema, a nogao
de rede permitiria acrescentar uma certa flexibilidade e um
carater de permanente redefinicdo, ndao exigindo, portanto,
totalizagao. Ao conceito de estrutura, a nogao de rede parece
conferir uma historicidade, na medida em que nao se define
apenas por uma forma, mas, sobretudo, pela dinamica que
possibilita acompanhar a génese dos movimentos que
transformam os feitos em fatos. Com relacao ao fértil e
poderoso conceito de complexidade, a nocdao de rede pode
oferecer uma certa capacidade de operacionalizagao,
permitindo que nos debrucemos sobre a cotidianidade dos
acontecimentos e sobre as praticas que refletem o proprio
movimento de hibridagao.
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Ha sete regras metodoldgicas latourianas que soam como direcdao
em nossa tarefa de cartografar redes, a saber:

A) Entendermos a importancia do estudo da ciéncia
em agdo, antes que ela seja uma caixa-preta, um fato
“inquestionavel”. Sua porta de entrada € no momento em
gue as controvérsias tornam a caixa e sua dindmica visiveis
para que possamos acompanhar os elementos vivos dessa
ciéncia em acao;

B) Devemos acompanhar as transformagdes e nao
caracteristicas estabilizadas das afirmacdes ou maquinas;
C) A estabilizacdo das controvérsias é o que

chamamos natureza; sendo assim, é inutil explicar essa
entidade como causa da resolugao de uma controvérsia;

D) A resolucdo de uma controvérsia estabiliza o que
chamamos sociedade, o que mantém nossa concepgao de
sociedade como o ponto de chegada, agenciada por
humanos e nao-humanos e nao ponto de partida de nosso
trabalho;

E) Devemos nos colocar flexiveis diante do que
seguimos na tecnociéncia: o que chamamos “lado de dentro”
e “lado de fora” deve ser estudado de forma simultanea,
listando os actantes participantes dessa produgao coletiva;

F) Duas dimensdes devem ser focadas: o dngulo e a
direcdo de deslocamento do observador e a extensdo da
rede que esta sendo construida;

G) Evitaremos psicologismos e intencionalidades,
dando énfase nas associacdes que ocorrem a partir das
inscricdbes, de que forma sao “coligidas, combinadas,
interligadas e devolvidas” (LATOUR, 2000, p.422).

Pedro (Ibidem) sintetiza o caminho metodolégico para nossa
empreitada, no estudo de atores, coletivos e redes:

“No processo de seguir os atores e cartografar as
controvérsias, Latour (2000) sugere alguns movimentos
minimos: ]

1) Buscar uma porta de entrada - E preciso encontrar uma
forma de “entrar na rede”, de acessa-la e, de algum modo,
participar de sua dinamica.

2) Identificar os porta-vozes - Uma vez que da rede
participam multiplos actantes, humanos e ndao humanos, é
preciso identificar aqueles que "“falam pela rede”, e que
acabam por sintetizar a expressao de outros actantes. Neste
processo, vale ressaltar, ndao se pode deixar de tentar buscar
as “vozes discordantes”, ou seja, a recalcitrancia que
também circula na rede.

3) Acessar os dispositivos de inscricao, ou seja, tudo o que
possibilite uma exposigao visual, de qualquer tipo, em textos
e documentos, e que possibilitam “objetivar” a rede;



26

4) Mapear as ligacbes da rede - Trata-se aqui de delinear as
relacdes que se estabelecem entre os diversos atores e nds
gue compdoem a rede. Envolve as multiplas traducdes
produzidas pelos atores, ressaltando-se suas articulagoes,
em especial: os efeitos de sinergia ou de cooperagao na
rede; os efeitos de encadeamento ou de repercussao da
rede; as cristalizagdoes ou limitacdes da rede” (PEDRO,
2008).

A Teoria Ator-Rede, ao invés de ressoar a Sociologia de Durkheim,
encontra referenciais em Gabriel Tarde, contemporaneo deste ultimo,
principalmente na énfase nas conexdes. Tarde entendia o social animado
“nao por forgas abstratas, mas por uma multiplicidade de individuos em
constante interpenetracdo, em mutua constituicdo” (THEMUDO, 2002).
Concebe-se na TAR uma trama heterogénea de atores humanos e nao-
humanos (designados actantes), formadores de um coletivo sociotécnico,
em um “agenciamento de natureza, sociedade e técnica” (PEDRO, 2003,
p.33). Devemos esclarecer nesse subcapitulo também a idéia de
Sociedade. O que a chamada Sociologia “classica” impde é a idéia de um
contexto e um conteldo preexistentes, e o conceito de “sociedade” como
algo pronto. A tarefa dessa Sociologia (chamada “classica” por seus
efeitos sobre uma forte tendéncia de pensamento a respeito do social)
seria explicar os eventos a partir da entidade ja existente, como objeto
positivista, inalterado pelos olhares do observador, reducionista e
simplista. A TAR entendera que, longe de ser o contexto no qual tudo é
enquadrado, a Sociedade sera visualizada a partir da propria investigacao,
um coletivo dinamico, ponto de chegada do estudo. Com isso, a Sociologia
das Redes (ou das Associagdes) arrisca diluir a Sociologia “classica” para
significar qualquer tipo de agregado, sem naturezas, esséncias, matérias
(LATOUR, 2005). Acrescentamos também que a heterogeneidade é
matéria constituinte das mesmas, ndo havendo diferencas entre
“naturezas” de humanos e ndo-humanos. E importante lembrar que para
a TAR nao ha uma “logia”, ndo ha esséncia ou matéria da qual algo é

feito. Ndo ha um dominio especial que dé conta de um estudo de ciéncia e
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tecnologia. O equipamento “leve e variado” de Latour transita por uma
“sociedade” que sé existe quando se estabiliza.

Essa idéia nos possibilita vislumbrar a sociedade como fruto de um
acordo. Ao invés de entendé-la como um artefato, Latour nos sugere o
foco nos agenciamentos no interior do coletivo (Op. Cit., p.355),
reafirmando esse movimento hibrido como objeto de andlise no estudo de
uma rede sociotécnica:

“E a forca desses agenciamentos internos que permite
melhor defini-la, entendendo-se que nao se trata de vinculos
estaveis e perfeitamente estabelecidos, mas antes de
relacdes meta-estaveis que implicam uma permanente
redefinicdao. Cada agenciamento, que se estabelece de forma
local e singular, repercute na rede inteira” (PEDRO, 2003,
p.33)

Uma de nossas preocupacoes € a de acompanhar como as relagoes
sdo tecidas, as conexdes através das quais elementos heterogéneos se
agrupam. Entdo, esse social ndo pode ser algo presumido. A TAR é uma
abordagem que pretende manter a idéia de “sdécio” como algo que tange a
associagoes, como algo que vai definir o tracado das mesmas, o que vai
fazer com que ao invés de se chegar a sociedade, possa se chegar ao
coletivo, denominacdo na qual nos concentraremos em subcapitulo
posterior.

A coreografia da rede é rizomatica, ou seja, expande
subterraneamente, em movimento de ampliacao. Utilizamos essa
metafora por sua afinidade com o rizoma de Deleuze e Guattari (1995),
na qual se referem ao conceito como algo associado a idéia de alianca,
similar as aliancas que encontraremos nas redes, quando descrevermos
como estas se ampliam. Nessas formacdes, podemos perceber alguns
movimentos, que enriquecerao nossa narrativa e analise:

- translagao, os meios gracas aos quais articulamos espécies
variadas de matéria;

- permutacao, que consiste na troca de propriedades entre
humanos e nao-humanos;

- recrutamento, por meio do qual um ndo-humano é
seduzido, manipulado ou induzido ao coletivo;
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- mobilizagdao de nao-humanos dentro do coletivo, trazendo
recursos frescos e inesperados, dai resultando novos
hibridos;

- deslocamento, direcao tomada pelo coletivo depois que sua
forma, extensdao e composicao foram alteradas pelo
recrutamento e mobilizagdo de novos agentes (LATOUR in
PEDRO, 2003, p.36).

Latour promete mostrar como sera possivel tornar as conexdes
acompanhaveis, seguindo o trabalho feito para estabilizar as controvérsias
seguidas, como veremos adiante. Devemos entender a rede como um
instrumento - um lapis e ndo um desenho.

Sendo assim, seria empobrecedor limitar, esquadrinhar
antecipadamente forma, tamanho e o elenco de actantes cujos
agenciamentos hibridos constituirdo o coletivo (ponto de chegada) que
buscamos em nossa investigacdao. Utilizada para a descricdo, na
metodologia da qual dispusemos, a rede “ndo é feita de fios de nylon,
palavras ou qualquer substancia duravel, mas o vestigio deixado para tras
por algum agente ou movimento” (LATOUR, 2005).

Aqui cabe ressaltar entdao, que um bom texto referenciado se
destaca nao apenas por questdao de estilo, mas sim pela capacidade do
narrador em tracar uma rede em seu relato. Uma boa descricao (da rede
e dos tracos deixados) é o que torna a tarefa do pesquisador concluida.
Nessa narrativa, descricdo ou mesmo proposicao, 0os actantes devem
emergir como elementos que fazem alguma coisa.

A rede possui ainda em sua tecedura de actantes e eventos,
mediadores ou intermediarios que nao sao medidos “pelo que consomem
e pelo que produzem” (LATOUR 2001, pag. 351). A diferenca basica é
gue, enquanto o mediador sempre vai além dessa condicao agenciando e
traduzindo, o intermediario cumpre seu papel sempre vinculado a sua
funcdo original. Deste modo, podemos também entender a rede como
uma fieira de agdes na qual cada participante é tratado como mediador

pleno. Sua constituicdo sera marcada pelas maos dos mediadores
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(humanos e ndo-humanos) e suas historias, por passionalidades e
afectos!?.

Ao invés de estrutura ou sistema, a rede nessa acepgao vai sendo
um caminho construido na medida em que se caminha, uma bussola cujo
norte vai se tornando nitido de acordo com a boa descricao.

A acao ganha aqui também um lugar diferenciado. Ao invés de estar
associada a submissdo do objeto ao sujeito, como vemos na figura 2, ela

precede a existéncia (figura 3):

ESSENCIA — ACAO —> EXISTENCIA

Fig. 2

ACAO — EXISTENCIA — ESSENCIA

Fig. 3

Dessa forma, podemos entender que a agao nao é feita “sob o total
controle da consciéncia” (LATOUR, 2005, p. 44), ela deve ser
compreendida como um né da rede, um conglomerado de agenciamentos
que devem ser lentamente desembaracados pelo pesquisador (Ibidem,
2005). Ou seja: os agenciamentos antecederiam a agao, que pressupoe
principalmente uma mediagcao originada ndo em determinismos sociais,
mas a partir da “subdeterminacdo da acao” e das controvérsias. Arendt (in
PEDRO, 2008) assevera que:

Nesta abordagem o ator ndo age simplesmente. Ele é levado a
agir tendo em vista a rede de relagdes em que estad envolvido,
sem ser agido por ela. (...) Esta rede, diz Latour, ‘faz-fazer’.
Como diria ainda o fildsofo Etienne Souriau, o ator instaura
um modo de ser tendo em vista a rede (grifos no original).

Sugerimos a partir desse ponto que sigamos de forma itinerante,
lembrando o compromisso com a boa narrativa a partir da descricao dessa

rede, sendo também preciso detectar esses mediadores e de quao longe

" Ver “O Que & Filosofia”, de Deleuze e Guattari.




30

poderemos ir na realizagcdo do social, que saltara as vistas do leitor
(LATOUR, 2005).

Agora podemos supor como coletivos e actantes, através de
mediagdes, vao compor o que chamaremos de coletivos e nao “classe” ou
“categoria”. Dessa forma, abandonamos um modelo homogeneizante de
compreensao de um coletivo e passamos a entender esse coletivo como
também ponto de uma rede, numa dinamica de fazimento-refazimento,
gue seria inviavel caso quiséssemos estabilizar uma categoria.

Outro constructo que pode explicar o que fazemos nessa pesquisa é
a nocdo de caixa-preta. Trata-se de uma estabilizacdo temporaria, que
nos dé a impressao de algo (bem) acabado, resolvido, o que em musica

" 12 "o acorde final de uma musica (ou sequéncia

chamamos de “resolucao
harmonica) que tém sentido conclusivo (estavel), trazendo uma sensacao
de repouso, de fechamento. Latour (2000) nos indica que acompanhemos
a historia dessa “caixa-preta” a partir de uma porta de entrada, de um
momento anterior a estabilizacdo, em que as controvérsias estarao
inflamadas até serem novamente dirimidas.

Ha varias portas de entrada a serem seguidas no movimento de
profissionalizacgdo da musicoterapia. Algumas caixas-pretas precisam
também ser abertas para esclarecimentos posteriores. Na proporgao em
gque as abrimos, descobrimos como sdo constituidas na verdade.

Controvérsias estabilizadas.

2 Em Harmonia, transformacgéo da dissonancia em consonancia.
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1.3 - Nutrindo-se das Controvérsias

Todo ano eu lhe fazia uma cabrocha de alta classe

De dourado eu lhe vestia pra que o povo admirasse

Eu ndo sei bem com certeza porque foi que um belo dia
Quem brincava de princesa acostumou na fantasia

(...) Quem nao a conhece

nao pode mais ver pra crer

Quem jamais esquece

nao pode reconhecer

(“Quem Te Viu, Quem Te Vé" - Chico Buarque)

Outro componente fundamental como categoria central na
metodologia de Latour é a controvérsia. Partindo da metodologia
latouriana - seguindo os atores e deixando-os falar - emergem as
controvérsias.

Sua captacao na cartografia das redes também é tarefa fundamental
para a boa descricdo, pois € seu movimento de resolucdao que estabiliza e
permite a visualizacdo dessa volatil configuracao.

Ao invés de iniciarmos a cartografia equipados de dados a priori,
iniciaremos justamente nos utilizando das controvérsias. Trata-se de uma
solugdo relativista: em vez de dividir o dominio “social” em uma lista de
atores e métodos levados em conta como ja pertencentes ao social, o
narrador toma para si certos tipos de controvérsias constituintes desse
mundo. Ao serem cartografadas, ajudam a refazer o social:

Fundados no que apresentamos sobre as controvérsias até agora,
esclarecemos também que seria melhor encontrar alguma ordem
(estabilidade) depois de permitirmos aos atores que utilizem todo o

alcance das controvérsias nas quais estdao imersos:

“A tarefa de definir e ordenar o social deveria ser deixada
por conta dos proprios atores, ndo por conta do analista... A
solucdo é tracar conexdes entre as proprias controvérsias
em lugar de tentar decidi-las” (LATOUR, 2005)

Latour (Ibidem) sugere que o cientista escreve o mundo e ndo sobre
o mundo. O que temos em maos entao € um processo em marcha feito de

vinculos frageis, incertos, controversos, sempre em deslocamento.
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A TAR considera entdo que “tudo o que diz respeito a vida social
pode ser apreendido como redes ordenadas e estabilizadas de materiais
heterogéneos” (LAW, 1992). Com isto podemos concluir que ndo existiria
uma sociedade se ndao fossem as heterogeneidades das redes
constituintes do social. Nosso ponto de chegada sera o coletivo.

Os grupos vao ampliando as redes, numa permanente dinamica de
configuragdes e reconfiguracdoes (fig.4). Para se chegar ao coletivo,
acompanham-se os vestigios que deixam pelo caminho. Mas, como se

chega a esse coletivo a partir das materialidades?

o o

F

»

Fig.4 — Configuragbes e Reconfiguragdes na rede da musicoterapia
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1.4 - Materialidade Relacional

Ponta de areia ponto final

Da Bahia-Minas estrada natural

Que ligava Minas ao porto ao mar
Caminho de ferro mandaram arrancar
Velho maquinista com seu boné

Lembra do povo alegre que vinha cortejar
Maria fumaga nao canta mais

Para mogas flores janelas e quintais

Na praca vazia um grito um ai

Casas esquecidas villvas nos portais
(“Ponta de Areia” — Milton Nascimento e Fernando Brant)

Quando nos referimos a tarefa de cartografar controvérsias a partir
dos vestigios deixados pelos actantes de uma rede, adquirimos mais um
equipamento fundamental ao nosso olhar sociotécnico, a materialidade.
Ao percebermos a necessidade de um bom ponto de partida para nossa
descricao final, parece-nos ser mais produtivo seguir os vestigios de rede
ja mencionados, efeitos e artefatos que possibilitarao a fala dos actantes.
Onde mais seria possivel encontrarmos dialogos, decisdes, debates,
controvérsias, escolhas e decisdes? Onde mais poderiamos experimentar
os actantes como mediadores, como agentes de transformacbOes das
afirmativas em direcao a sua transformacao em fato?

A metodologia latouriana faz uma espécie de justica aos ndo-
humanos, cassando a assimetria imposta, de uma “coisificacdao” do objeto,
menosprezando os efeitos de sua participacao em uma trama. Assim como
Sdcrates retirou a razdo do Olimpo e restituiu-a aos homens (e por isso
mesmo foi condenado a morte), deslocou-se o objeto da posicao de coisa
para a de actante. A ausculta dos fendmenos fez perceberem os ruidos
presentes, cuja deteccao foi omitida na modernidade, como estratégia do
método cientifico: “O humano, como podemos compreender agora, sé
pode ser captado e preservado se devolvermos a ele esta outra metade de
si mesmo, a parte das coisas. Enquanto o humano for feito por contraste
com o objeto abandonado a epistemologia, ndo compreenderemos nem o
humano, nem o nao-humano” (LATOUR, 2000 p. 134).
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Descrevendo uma rede a partir de seus rastros'?, podemos entender
a materialidade como algo que amarra, pelo menos temporariamente.
Isso parece mais claro quando Latour (2000) nos fala da acumulacao do
conhecimento. O tipo de movimento que percebemos nas redes é o de um
ciclo de acumulagdes, como veremos no capitulo seguinte. A materialidade
é também resultado dessa acumulacdo. Uma das estratégias para o
robustecimento da rede-profissao de musicoterapeutas é justamente essa
acumulacao de saber, poder e referéncias, como fizeram ciéncias hoje
estabelecidas, como a Fisica, a Matematica e a Medicina.

III

A materialidade ganha a idéia de “relacional” devido a todo artefato

ser um produto de uma interacdao coletiva, como atestaremos em boa
parte da etapa em que “os de dentro saem”. Efeitos relacionais das redes,
“interacdes”, as materialidades sdo vestigios das redes:

A atencgao passa, assim, a ser fixada nas conexdes parciais:
as materialidades, as socialidades e as histérias que
contamos sobre humanos e nao-humanos sao como retalhos
costurados em uma colcha. Como ha muitas linhas possiveis
e muitas tramas, a atencdo se desloca para os modos de
costura. (SPINK, 2009)

No enquadre da TAR (LAW e HASSARD, 1999), materialidades e

socialidades sao produzidas conjuntamente.

Objetos, entidades, atores, processos - todos sao efeitos
semidticos: os nds da rede sao conjuntos de relagdes, ou sdo
conjuntos de relagdoes entre relagdes. Pressione um pouco
mais essa logica: o0s materiais sdao constituidos
interativamente, fora de suas interacdes eles ndao tém
existéncia, ndo tém realidade. Maquinas, pessoas,
instituigbes sociais, o0 mundo natural, o discurso - todos sdo
efeitos ou produtos. E por isso que falamos em
materialidade relacional (LAW e MOL, 1995, p.2)

Esse agenciamento hibrido agora admitido no bojo dos fatos torna-
se amplificador das falas envolvidas, possibilitando-nos encontrar as

caixas-pretas ainda como caixas-cinza, como na figura 5:

13 Tradugdo de “trace”, expressdo largamente usada na vers3o em inglés de
“Reassembling The Social”
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25/2005.

Materialidade que revela e estabiliza controvérsias do coletivo , configura-

se como interessante porta de entrada para o entendimento da invencao

dessa profissao, além de ser evidente instrumento de traducao, como

argumentaremos mais adiante.

Fig. 5
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1.5 - Traducoes, Translacoes e Traigcoes

Vamos atentar para a sintaxe dos paulistas

E o falso inglés relax dos surfistas

Sejamos imperialistas! Cadé? Sejamos imperialistas!
Vamos na vel6 da diccao choo-choo de Carmem Miranda
E que o Chico Buarque de Holanda nos resgate

E - xeque-mate - explique-nos Luanda

Oucamos com atencao os deles e os delas da TV Globo
("Lingua” - Caetano Veloso)

Controvérsias levam a escolhas, opcdes, caminhos e encruzilhadas.
Como atravessar esse mediterraneo “de dentro para fora”, como ajustar
contingentes para que o teatro de operagbes tenha menos baixas
possiveis, que as cabecas de praia sejam sélidas e permitam o avanco dos
blindados na direcao de um combate proporcional, apesar da forca
inimiga? Como tropas de Anibal, os musicoterapeutas e seu coletivo de
humanos e ndo-humanos agenciados marcham a moda de Cartago,
dispondo das heterogeneidades como estratégia e como desafio para
surpreender Roma.

Sabemos que a acdo é importante na construcao do fato, mas sua
circulacao esta vinculada aos multiplicadores dessa informagao-afirmacao
sobre os quais tem pouco controle. Isso porque um ator nao apenas age,
ele é levado a agir. Vimos que nao deveriamos pensar em termos de um
“determinismo social da acao”, ou do “poder do inconsciente”, mas da
sub-determinacdo da acdo, advinda das incertezas e das controvérsias
sobre “quem” e “o qué” estd agindo quando “nds” agimos. N&o ocorre
aqui a possibilidade de se ter dominio sobre o destino dos fatos e a sua
transformacdo em caixa-preta. Devido a complexidade dessas acoes,

A\Y

Latour sugere uma atencao a traducdo, “a interpretacdo dada pelos
construtores dos fatos aos seus interesses e aos das pessoas que eles
alistam”, a fim de “controlar o comportamento delas para tornar

previsiveis suas acoes” (2000, p.178).
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Além de ser uma ferramenta de traducdo (translacdo)*

, hossa tese
€ atravessada por outras tantas translagdes. Trata-se de um exercicio em
gue a propria idéia de “translation” nos remete a uma dinamica: permite-
nos entender que, mais do que “explicar”, pretendemos levar o leitor,
musicoterapeuta ou ndo, a “deslocar” pré-concepgoes e resisténcias a rota
de afirmacao da profissdo de musicoterapeuta.

Uma figura importante é o porta-voz, o ator (humano ou ndo-
humano) que fala em nome do coletivo, traduzindo sas interpelagoes e
interesses. Ele se encontra amarrado ao instrumento, que como ja
comentamos, esta associado a controvérsia. Como o termo propde, o
porta-voz é aquele que fala, que revela um movimento, no lugar do que
ndo fala. E o porta-voz dos deslocamentos de interesses. Seu poder esta
na mediacao que faz entre o coletivo e o discordante:

Por mais recursos que o texto cientifico tivesse mobilizado, o
peso deles ndo se compara com essa rara demonstragao de
poder: o autor da afirmacdo se eclipsa, e quem duvida Vvé,
ouve, toca as coisas inscritas ou as pessoas reunidas a lhe
revelarem exatamente o que o autor alegava (LATOUR, Op.
Cit. p.122).

O porta-voz desloca os enunciados, negocia sentidos e interesses
nos agenciamentos. A idéia entdao de “translacao” revela mais que a
traducdo, no sentido da relativizacdo de idiomas: revela, além de

negociagdes de interesses, alistamentos e estratégias.

" Como sera explicado mais a frente, podemos entender a idéia de tradugao/translagdo . como um
movimento de deslocamento retérico de interesses e do discurso, no sentido de se alistar mais
aliados para a tarefa coletiva a ser empreendida.



CAPITULO II: TECENDO UM LADO DE DENTRO
(E RE - INVENTANDO A MUSICOTERAPIA)

“Uma Cancao me veio sem querer
Naquela hora dificil

Joguei-a logo nesse ié-ié-ié

Por profissao ou por vicio

Pra clarear a escuridao

que o mundo encerra

Pra balancar, pra reunir

O Céu e a Terra”

("Uma Cancao é Pra Isso” - Samuel Rosa e Chico Amaral)
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2.1 - Afirmagoes: Literatura e Laboratoérios

Fez parte da construgdao do mundo moderno uma expansao
do espaco do laboratério para toda a sociedade. Argumentos
cientificos sdo utilizados para as finalidades mais dispares:
desde convencer o consumidor das qualidades de uma pasta
de dentes até convencer o cidaddo da necessidade de
manter determinadas taxas de juros. As leis da ciéncia
expandiram-se para moldar cada vez mais o social e
tornaram-se leis sociais (COSTA MARQUES, 2004).

Algumas afirmacoes parecem irrefutaveis, mas por tras desse status
de “verdade”, ha toda uma trama fragil, um tecido conectivo que esta
todo o tempo a se revigorar, buscando ampliar-se e espraiar-se, atingindo
outros coletivos articulando-se com outras redes mais poderosas. Nosso
foco inicial é justamente encontrar a porta de entrada dessa caixa-preta, o
ponto em que ela ainda estd aberta, problematizada, controversa, a caixa-
cinza. E onde, em nosso caso, a Musicoterapia comeca a se configurar
como um campo de conhecimento, um saber atravessado por outras redes
potentes, como nosso modelo econdmico vigente, as politicas de saude, o
papel da musica na sociedade e a politica oficial das regulamentacdes
profissionais.

Cogitar, num mundo ainda constituido modernamente e reticente,
sobre as possibilidades terapéuticas da musica, é desafiar a poderosa
dicotomia cartesiana que havia exilado esse tipo de pensamento da
Ciéncia. E o tipo de proposta que ja emerge em terreno hostil. Num
territdrio psicossocial como a Saude, regido em instancias importantes por
critérios biomédicos positivistas, pela hegemonia médica cartesiana e
racional, a Musicoterapia emerge também olhada com desconfianca pelos
musicos. Ndo por acaso, no Brasil, ela se associa a Pedagogia Musical,
passa pela Educacdao Musical Especial e comega a ganhar forca partindo de
praticas como a musicalizacdao terapéutica, uma forma sutil de mostrar
também um potencial pedagdgico na saude, como ainda veremos.

Como robustecer entao essa fragil rede de fraca retoérica? Latour

(2000) nos acena com a idéia do laboratdrio, o local no qual a afirmacao
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comeca a se tornar verdade, a partir de artigos, teorias, relatérios, apoios
institucionais, documentos que serao chamados de inscricbes, aparatos
logisticos que estabilizam a caixa ainda cinza. Vejamos agora as frentes
da Musicoterapia, onde actantes, textos, oponentes, inscricoes,
laboratérios Iutardo para torna-la um campo “definido’, nos moldes
cientificos de objetividade, funcionalidade e especificidade. Mostra a

importancia das inscrigdes na confeccao de um “lado de dentro” (fig.6)

Fig..6 - Estudantes de Musicoterapia desfilam na Avenida Rio Branco, no Centro do Rio
de Janeiro, em passeata musical, reivindicando concursos publicos para a “categoria’:
inscricbes sao langadas no corpo a corpo.Demonstragao de forga do lado de dentro.
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2.1.1 - As Afirmacdoes Tomam Corpo Através dos Textos

Se o que se pode ver, ouvir, pegar, medir, pesar
Do aviao a jato ao jabuti

Desperta o que ainda ndo, nao se pode pensar
Do sono do eterno ao eterno devir

Como a orbita da terra abraga o vacuo devagar
Para alcancar o que ja estava aqui

Se a crenca quer se materializar

Tanto quanto a experiéncia quer se abstrair

A ciéncia ndo avanca

A ciéncia alcanca

A ciéncia em si

(“A Ciéncia em Si” - Arnaldo Antunes e Gilberto Gil)

“Professor, estou fazendo sua matéria de Metodologia de Pesquisa
Cientifica porque quero conhecer a metodologia da musicoterapia, como
se faz pesquisa em musicoterapia”, me afirmava uma aluna do curso de
pos-graduacao, enfermeira doutoranda, orientadora de monografias de
um curso superior de enfermagem no Espirito Santo.

A pds-graduacdao é uma das mais efetivas formas de alistamento
feito pela musicoterapia. Mas para se tornar aliado, é necessario crer no
gue o alistador afirma. E isso muitas vezes pode gerar situagoes
desconfortaveis, por parte de quem alista e de quem é alistado. E
interessante como a cada momento o alistamento consiste numa prova de
forca. A cada texto de artigo que esmiugcavamos em aula, utilizando

n

numeros da “Revista Brasileira de Musicoterapia”, a moga suspirava: “na
area de saude fazemos bem diferente”... Em meio a muitas criticas
interessantes, relativas a recortes, metodologias, grupos de controle,
populacdes vai-se percebendo exatamente o desafio de um campo em
construcao. Para demonstrar forca e nao expor tantas controvérsias, faz-
se necessario uma literatura técnica e muito bem referenciada, mesmo se
tratando de uma matéria relativa a metodologia de pesquisa (igual em
todas as areas). Parecia ser necessario o “esclarecimento” da pratica

musicoterapica.
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Entendendo a idéia de traducao como estratégia de alistamento e
ampliacao de redes, tracamos um trajeto que configura um "“lado de
dentro” (LATOUR, 2000) ou o momento em que a rede passa de uma
retorica fraca para uma retérica forte (Ibidem). Deveriamos estudar esses
“lado de dentro” e “lado de fora” concomitantemente, mas em prol da
narrativa, sera sugerida essa divisao. A idéia de retdrica é incorporada a
metodologia latouriana por ser a arte de levar as pessoas a crer em algo
ou a comportar-se de determinada maneira.

Latour (Ibidem) se refere a literatura como um conjunto de textos
referenciados que reforcam a série de afirmacdes que “revestiriam”
também um “lado de dentro”:

As pessoas comecam a lancar mao de textos, arquivos,
documentos e artigos para forgar os outros a transformar o
que antes foi uma opinido num fato. Se a discussao
continuar, entdao os participantes de uma disputa oral
acabardao por transformar-se em /eitores de livros ou de
relatérios técnicos. Quanto mais discordam, mais cientifica e
técnica se torna a literatura que lIéem (LATOUR, Ibidem, p.
54)

Essa producdo coletiva tem funcdo de cessar controvérsias com seu
tecnicismo, tornando forte uma retérica fraca. A literatura (artigos, livros,
revistas especializadas, registros escritos em geral) funciona também
como dispositivo de traducdao. Basta ver no conjunto de textos da
musicoterapia a quantidade de expressdes adequadas as novas tendéncias
na ciéncia, no seu aspecto mais politico, no sentido dos alistamentos:
interdisciplinaridade, humanizacao, subjetividade, qualidade de vida,
empoderamento, catarse, neurociéncia. A aspiracdo da nova disciplina em
estar no mesmo nivel discursivo de outros campos da saude faz com que
ela seja capturada por outras redes.

Por mais livros que possamos citar na area de Musicoterapia, em
seus textos revelam-se também preocupacdes pertinentes, que afirmam
um corpo tedrico ansioso por uma identidade e por uma purificacdo.
Entendemos que essa preocupacao purificadora estara presente em todos

0s passos desse processo de disciplinarizacao, essa tentativa de
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“emancipagao” da musicoterapia. Uma literatura bem referenciada (uma
retorica forte) eleva o “moral da tropa”, estabiliza um discurso coletivo e
forma um "“lado de dentro” de textos e teorias usados em campos mais
bem estabelecidos. Mas Latour (Op. cit., p.59) adverte:

Contudo, empilhar montes de referéncias ndo sera suficiente
para se tornar forte, se o oponente for ousado. Ao contrario,
pode ser um sinal de fraqueza. Se o autor aponta
explicitamente a bibliografia a que se atém, é possivel que o
leitor - se ainda os houver - rastreie cada referéncia e
procure comprovar até que ponto elas correspondam a tese
do autor

Para se entrar no “clube”, é necessaria entre outras inscricdes a
“tal” metodologia ansiada por minha aluna da péds-graduacao e
consequentemente uma “consistente” fundamentacao tedrica. O que salta
por ora em nossa observacao é o carater heuristico da nova disciplina, o
gue sugere, a um primeiro olhar, certa fragilidade tedrica. O excesso de
“caixas-cinza” gera desconfianca aos contendores desconfiados'®, o que
parece ser recursivamente comum a campos novos emergentes.
Perguntamo-nos se esse estranhamento nao se deveria aos 300 anos de
defasagem entre o estabelecimento de campos fundados no paradigma
cientifico e o movimento em torno de uma musicoterapia contemporanea
que se funda em novos paradigmas atuais. Parece em muitos momentos
haver uma fogueira para cada um que afirmar que uma pratica pré-
cientifica como a musicoterapia possa ter eficacia. A desconfianca e
estranheza dao lugar a uma espécie de tribunal racionalista disposto a
invalidar e condenar sumariamente qualquer coisa cujos tijolos ainda
frescos denunciam o “em construcdao”. Lembra-me um professor de uma
matéria que cursei no doutorado, que muito respeitosamente apds ouvir
minha exposicdo de réu inseguro (e quase confesso) sobre a
Musicoterapia, dizia ser um campo cheio de pontos “obscuros”. Dificil
entender a emergéncia de um campo que “faz o que os outros fazem”, sé

para usar uma expressao muito empregada por de. E a literatura vai se

'® “Contendor” é uma figura usada por Latour para designar aqueles aos quais uma afirmagéo deve
ser exposta para possiveis criticas, questionamentos e refutagdes, que irdo produzir novos rumos no
sentido de ela se tornar um fato ou nao.
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tornando absolutamente técnica (LATOUR, 2000), exatamente na medida
em que 0s pontos parecem obscuros, mais traducdoes emergem.

De volta a literatura da musicoterapia, o que se pode deduzir é que
a acao de alistamento é ardua. Pensando criticamente sobre o movimento
ciéncia-politica da musicoterapia € que se deixou de ouvir os opositores.
Eles costumam ser duros e muitas vezes desrespeitosos, mas trata-se de
um percurso indispensavel. Os alistamentos/convencimentos da
musicoterapia ainda se dao pouco pela sua literatura. Quando isso ocorre,
muitas vezes vai gerar novas matriculas nos cursos de especializagdo. A
musicoterapia ainda € pouco notada, mesmo como adversaria, pelos
campos rivais'®.

A preocupacao com o fortalecimento do campo acaba fazendo com
gue cursos de graduacao e encontros de musicoterapeutas se tornem tao
especificos, tao purificadores, que as discussdes ficam “domésticas” por
demais, sem criticas ou provocacdes de contendores. Talvez o mesmo se
dé com a literatura. Com raras excecdes, ha pouca literatura com temas
de Musicoterapia em revistas de Psicologia, Medicina ou Sociologia, s6 pra
mencionarmos alguns oponentes ou “desconfiados” importantes.

Lendo Costa (2006) em seu “Musicoterapia no Rio de Janeiro -
1955-2005", percebemos que a diregcdao que esse coletivo tomou foi para
seu lado “interno”, tecendo identidades, circunscrevendo seu territério.
Conforme foi crescendo e fazendo aliangas politicas que acabavam por
inscrever musicoterapeutas em servigos publicos, foi criando uma idéia de
auto-suficiéncia prejudicial a escuta da critica “de fora”. Muitos
musicoterapeutas alcaram territérios mais distantes, cujas traducdes
chegaram a academia, num esforco de se encontrar interfaces,
interdisciplinaridades e novos entendimentos da produgao de
conhecimento.

Em uma andlise do movimento da literatura da musicoterapia,

podemos identificar duas vertentes, a primeira, voltada para a delimitacao

16 Campos que rivalizam com a musicoterapia pela reserva de mercado, pelo dominio dos saberes,
por territérios psicossociais como a Saude, a Educagdo ou mesmo as Artes ou mesmo desqualificam
a idéia da mesma como profiss&o, por critérios tecnocraticos, como veremos.
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de um espaco préprio, com jargdes e constructos musicoterapicos - Sao
os textos que definem e nomeiam as praticas e os fenbmenos no setting
musicoterapico, buscando distincdo da psicoterapia, por exemplo, para
mostrar sua clinica baseada na musica. Esse embate culmina na Iuta no
campo dos prontuarios. Em equipes multidisciplinares, € uma estratégia
muito interessante para a valorizacdao do musicoterapeuta, descrever,
através de termos e conceitos da musicoterapia e da musica, resistindo a
medicalizacao do discurso. A segunda vertente procura traduzir a
musicoterapia para outros dominios, buscando alistamentos e
convencimentos, além de insercao em redes mais potentes.

Usamos como exemplo inicial da literatura musicoterapica, trecho de um
trabalho sobre pratica musicoterapica, de 1980, de um psiquiatra (musicoterapeuta)
que define alguns pressupostos clinicos junto a portadores de necessidades
especiais:

Um individuo regredido com 12 anos, relaciona-se pouco com o0s
demais e apresenta-se com constancia de movimentos de flexao e
extensao do tronco. Graficamente esta representado como segue
abaixo:

EXEMPLO N2 01
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A conversa com este individuo devera se dar dentro de sua
linguagem, fazer o dialogo sonoro, formar um bloco expressivo:
Exemplo:

EXENMPLD Ne 02
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Outro exemplo ainda usado por Souza para ilustrar o didlogo sonoro

- musical com o paciente:

EXEMPLC N2 03
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A clinica musicoterapica é feita através da musica. O didlogo é

sempre fundado na troca da vivéncia musical. Faz-se importante entender

gue uma literatura musicoterapica, devido a constituicdo do campo de

conhecimento, sera atravessada por outros saberes, relativos a MUsica, a

Psicologia, a Medicina, a Psicanalise, a Antropologia, como mostra essa

narrativa:

Em 1997, fui admitida como musicoterapeuta em uma equipe
interdisciplinar de terapeutas bilingles em um hospital americano
que desenvolvia um programa pioneiro de atendimento a populagéo
porto-riquenha que vivia nos Estados Unidos, com histdrico de
drogadicg¢ao. Ao trabalhar com esses grupos de pacientes, defrontei-
me com alguns topicos referentes a postura tedrico-técnica, que
podem ser assim esbogados:

- referencial psicanalitico x tempo de permanéncia no grupo: dada a
rotatividade dos pacientes, a escuta necessitava ser focalizada, as
sessbes com objetivos definidos, e com principio, meio e fim, na
medida em que muitas vezes o paciente de um grupo poderia estar
recebendo alta na semana seguinte.
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- a constituicdo ideal do grupo x enquadre institucional: com 16
pacientes sendo atendidos uma vez por semana, segundo normas
previamente estabelecidas na instituicdo, era dificil conduzir um
trabalho em que se refletissem integralmente os pressupostos
psicanaliticos (ex: interpretacdo da transferéncia, processo
terapéutico sem tempo marcado, etc.).

- conteudo musical x técnica musicoterapica: nem sempre era
possivel aprofundar o conteido de musicas trazidas a'’ sessdo
devido a prépria freqliéncia irregular dos pacientes. Igualmente, a
improvisagdo musical ndo era muito utilizada, na medida em que os
pacientes expressavam seu repertério tradicional. No entanto, a
prépria configuragdo grupal possibilitou situagdes musicais
inusitadas, como quando a cangao "Cielito Lindo" foi trazida por um
componente do grupo. Para a cultura hispanica, trata-se de uma
cancao de amor, cuja letra se refere a dignificacdo da figura da
pessoa amada. Contudo, nos padrbes culturais brasileiros, a ténica
da mesma cangao é a saudade, a dor da separagao - "ta chegando a
hora | o dia ja vem raiando meu bem | eu tenho que ir embora.
Consequientemente, € importante algum distanciamento dos préprios
valores culturais quando se escuta um grupo nesse contexto'®.
(CIRIGLIANO, 1998).

Um outro exemplo de como a literatura se faz técnica para
estabilizar as controvérsias pode ser visto na figura 6 , na qual sao
articulados o desenvolvimento cognitivo e o desenvolvimento musical.

Uma publicagdao mais significativa em Musicoterapia: a “Revista
Brasileira de Musicoterapia”, criada em 1996, cujos conselhos editoriais
sao associados a Unido Brasileira de Musicoterapia (UBAM) e agrega
nomes também de dreas como a musica, a medicina e a psicologia. Em
2010 recebeu seu ISSN, que a insere na rede de publicacdes oficiais e
atrai novos autores por sua visibilidade nos curriculos. Mas a retdrica dos
textos seria o suficiente para se vencer as provas de forca?

O que tratamos aqui como literatura foi um conjunto de registros
escritos, tanto do lado “de dentro” como do “lado de fora”, metafdricos
territérios que criamos apenas para mostrar por onde circulariam ou
circulam os fluxos politicos intensos que envolvem a desconfiada aluna da

pos-graduacao, o] cético professor do doutorado, autores

" Uma das quatro principais técnicas da musicoterapia em sua pratica clinica, que é fundada na
experiéncia musical do individuo: Re-Criacao, Audicdo, Composigéo e a Improvisagao.

'® Trabalho apresentado no IV Férum Estadual de Musicoterapia da AMT-RJ realizado de 21 a 23 de
maio de 1998
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musicoterapeutas, musicoterapeutas mestrandos e doutorandos de cursos

diversos.
FASE PA"‘?&I’ 53;2:')'”'5 SINTOMA FiSICA
Amniética Pulso/Altura Vibragdo
Descida GTF o canal Fraseado - Contragdo
do Nascimento F
~ <) ~
Nascimento 1% Expressdo Sonora 2 o Separagao
(ORI (grito)
Sons Vocais L 2
Reflexos Globais e | & § Falha na
0-6 meses Ritmo & Diferenciagdo Necessidades Bdsicas
Reflexos Vocais e do EU fisico
Pré-vocais
Volume/ Altura
Timbre . _
Reconhe:i‘men‘ro das Diferenciacdo/
6-24 meses ) Manifestagdo dos limites Psicomotricidade/ Balbucio
Melodias .
Identificagdo emocionais
da Voz
Expressdo:
vocal instrumentos
2-7 anos corpo Psiconeuroses Esquema Corporal
Sincronizagdo
do ritmo
Maturidade para Consciéncia Corporal (dominio
7-12 anos vdrias habilidades Patologia do “script” .
.. fisico e destreza)
musicais
Mdsica como meio de Desordem: emocional,
12-18 anos auto-afirmagdo/

expressdo

social, moral e de
identidade

Transformagdes Fisicas

+ de 18 anos

Identidade Musical
Apreciagdo estética

Autodefinicdo

e de lazer Patologia Existencial
Intimidade Improviso Capacidade de Doagdo
Experiéncia Musical Realizagdo
(abertura estética)
Meia Idade Entretenimento Depressdo Prazer / Reminiscéncias
Hobby Ansiedade / Alienagdo
Transpessoal Sublime Sentimento de rejeigdo

Tristeza /Medo
Isolamento

Totalidade
Reminiscéncias

Fig. 7 - Quadro apresentado pelo Professor José Nunes Fernandes na matéria Psicologia da Musica,
ministrada no Curso de Pés-Graduagdo em Musicoterapia, do CBM: A literatura se torna técnica
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2.1.2 - Duvidam do Que Eu Escrevi? Os Laboratérios da
Musicoterapia

As coisas tém

Peso, massa, volume
Tamanho, tempo
Forma, cor

Posicao

Textura, duracao
Densidade

Cheiro

Valor

Consisténcia
Profundidade, contorno
Temperatura, fungao
Aparéncia

Preco, destino, idade
Sentido

As coisas nao tém paz
(“As Coisas” - Gilberto Gil & Arnaldo Antunes)

Como reacao a leitura de um texto, um leitor critico pode alcangar o
gue ha por tras do texto técnico, sem precisar desistir de questionar ou
aderir a-criticamente a afirmacao. Cabe a ele reexecutar o que foi
afirmado, para encontrar controvérsias e questionar a afirmacdo proposta.
Por tras dos textos técnicos deparamo-nos com as inscrigdes, um arsenal
de retdricos argumentos dispostos pelo cientista na construcao de
recursos planejados para incrementar sua exposicdao visual (LATOUR,
2000). Os dispositivos de inscricao (ou instrumentos) serao fundamentais
a essa exposicao visual em um texto, pois serdao os condutores a “prova
visual” (Ibidem, p.113), associados também a controvérsia, mediando o
embate entre leitor desconfiado e autor que argumenta.

O instrumento, seja qual for sua natureza, é o que nos leva
do artigo aquilo que da sustentacao ao artigo, dos muitos
recursos mobilizados para criar as exposicdes visuais do
texto (...). Com o uso dessa nogao, podemos definir, com
mais precisao que antes, o laboratério como qualquer lugar
onde se encontre um instrumento ou que reuna varios deles
(Ibidem, p. 115)

Sendo assim, podemos inferir que inscricdbes sdao obtidas pelo uso

dos instrumentos. Uma vez que o fato adquire propriedades de
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estabilidade (mesmo que temporariamente), ndo ha mais necessidade do
uso de instrumentos, estdo findadas as controvérsias. A missao daquele
gue argumenta é clara: reunir o maior nimero de instrumentos possiveis,
para que as inscricdes entrem no campo da argumentacao.

Chegamos aqui pensando na invencdo da Musicoterapia,
entendendo a série de dispositivos de inscricdo que borbulham nos
caldeirdes musicoterapicos, oriundos de falas de outros campos, como um
empilhamento dessas inscricdes, que se deslocam intensamente, como
“moveis imutaveis” (LATOUR, 2001). Ha uma série de afirmacoes
comprovadas em laboratérios, deslocadas e empilhadas no sentido de
formar um campo de conhecimento. Mas onde estariam os laboratdrios
musicoterapicos? De que forma musicoterapeutas sustentariam as
afirmacdes de seus textos?

Chagas e Pedro (2008) definem a Musicoterapia como fruto de uma
interacdo casual. Segundo as autoras, o primeiro laboratério da
musicoterapia assim como conhecemos contemporaneamente esta
registrado nos EUA do pds-guerra. De forma pragmatica (e diriamos até
positivista), musicos foram contratados para entreter ex-combatentes
com problemas de varias ordens, principalmente fisica e emocional:

“A experiéncia musical provocou uma mudanca no quadro
clinico daquelas pessoas. A equipe de saude logo percebeu
que, para o sucesso dessa atividade, ndao bastava que este
profissional fosse musico, era necessario que ele fosse
terapeuta” (CHAGAS e PEDRO, 2008, p.37).

7

E assim que a Musicoterapia tem sua constituicao atravessada por
uma malha de saberes, oriundos de grandes campos como a Mdusica, a
Medicina, a Psicologia, as Ciéncias Sociais. Afirmamos isso para configurar
as contribuicdes variadas em torno da afirmacao da mdusica como
ferramenta terapéutica. Sendo assim, outros laboratérios emergem
empilhando novas inscricdbes ao que vai chamar-se Musicoterapia, como
as psicologias humanistas, o existencialismo, a industria cultural, a musica

pop e a contracultura.
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Outro laboratoério importante dessa afirmagdao em torno da musica

terapéutica tem como cenario o Hospital Psiquidtrico de Limoux'® (Franca)

onde a Doutora Jacqueline Verdeau-Pailles, estudante de piano e canto®°

desenvolveu importantes estudos sobre a musica e saude mental. Sobre

essa experiéncia musical terapéutica, Chagas e Pedro assim descrevem:

Em 1972 ela cuidava de um esquizofrénico delirante, que se
comunicava apenas através de monossilabos e perambulava
o dia inteiro, em circulos, pelo patio da instituicdo. Era
evidente a deterioracdo daquele homem e com ele sé se
conseguia um contato breve e superficial. Um dia, o pai
deste paciente contou que, no fim de semana que passava
em casa, havia notado uma reagao surpreendente em seu
filho. Ele parou suas caminhadas eternas em frente ao
aparelho de televisao, no momento em que era exibido um
concerto de érgdo. Ficou imovel durante o tempo que durou
o concerto. A doutora Verdeau-Pailles resolveu observar por
ela mesma o comportamento desse interno, colocando para
tocar, e ser escutado no patio um disco de um Coral de
Bach. O paciente esquizofrénico parou ao ouvir os primeiros
compassos da musica. Verdeau-Pailles descreveu que “uma
pronta emocao se desenhou em seu rosto e lagrimas
comecaram a correr, continuando nesse estado até o
término do fragmento musical” (Pailles e Calladon) (Ibidem,
p.38)

O inicio da Musicoterapia no Brasil € marcado por outro campo

interdisciplinar, a Educacao Especial, ainda sem esse nome no final dos

anos 50. Nessa pratica ha uma forte transdisciplinaridade, que podemos

entender como agenciamentos em um nivel de grande complexidade, no

caso, de uma técnica chamada musicalizacdao terapéutica, cujo aspecto

terapéutico, é reconhecido a partir de experiéncias como esta descrita por

Chagas e Pedro:

No Rio de Janeiro, Liddy Mignone criou, no Conservatério
Brasileiro de Mdusica , na década de 1950, um curso que
preparava educadores musicais para atuarem com criangas
especiais. Augusto Rodrigues, criador do movimento
brasileiro arte-educacao, nesta mesma época na Escolinha
de Artes do Brasil, abriu espagos para que as criangas
portadoras de necessidades especiais expressassem seus
sentimentos através da musica (Ibidem, p 38).

;2 Comuna francesa de famoso carnaval.
Cabe aqui a observagao de que os aliados da afirmagao da musica-terapéutica sdo marcados por
importante relagéo afetiva com a musica em suas histérias pessoais de vida.
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Liddy Mignone também abriu portas nesse agenciamento de
conceitos e teorias (nao-humanos) e autores (humanos):

Para o entrelacamento da musica com a vida, Liddy baseou-
se, nos métodos Dalcroze, Orff e Willems, e nas novas
teorias pedagdgicas, principalmente a desenvolvida por
Edouard Claparede. Este educador e pedagogo destacava a
importancia da experiéncia na educacdo. Para ele a
“educacao funcional” assenta basicamente na necessidade
da crianca de investigar, de olhar. O interesse resultante
desta necessidade leva a uma agao fundamental no processo
de aprendizagem. O jogo, o brincar sao necessidades
basicas da crianca, devendo ser explorados como meio
educacional. A Educacao Funcional passou a ser conhecida
desde cedo como Escola Nova (COSTA, 2006, p.14).

Os laboratérios musicais sdo também decisivos na constituicdo da
Musicoterapia. Fazendo uso de seus dispositivos de inscricao, foi possivel
a Kenneth Bruscia, musicoterapeuta-coordenador do PHD em
Musicoterapia da Temple University, na Filadélfia, sistematizar as praticas
musicoterapicas?!, tendo como fio condutor a “experiéncia musical” (2000,
p. 113), preferindo usar esse termo ao termo “musica”. O préprio leitor

III

descrente terd um relato de “experiéncia musical” muito mais evocativo

do que o de “fazer musica”, que pressupde um conhecimento prévio,

técnico, que normalmente o cliente nao dispde:

As implicacbes de adicionar “experiéncia” a “musica” sao
sutis, porém importantes. Isso significa que o agente da
terapia ndao é visto como sendo a musica (isto €, um objeto
gue é externo ao cliente), mas principalmente a experiéncia
do cliente com a musica (isto &, a interacdo entre pessoa,
processo, produto e contexto). Portanto, o papel do
musicoterapeuta vai além de prescrever e ministrar a musica
mais apropriada, ele também envolve desenvolver a
experiéncia do cliente com aquela musica (BRUSCIA, Ibidem
p.113).

Bruscia faz claramente ao contendor um convite afetivo, da sua
experiéncia musical, da vivéncia sonora a partir da propria experiéncia
pessoal, forma de expressar sentimentos, de revelar conteldos internos,

de vivenciar um processo terapéutico e perceber potencialidades na

21 Ver mais detalhadamente em “Definindo Musicoterapia”, de Kenneth Bruscia
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musica para o estabelecimento de canais de comunicagao, possivelmente
baixando as resisténcias.

Subdividindo em niveis essa experiéncia musical, Bruscia traz para o
laboratério constituinte da musicoterapia argumentacbes de uma
psicologia humanista associadas a musica, cuja pratica pressupde uma
relacao ludica e informal (fundamentadas) com o fazer musical. O setting
terapéutico se torna o lugar mais seguro para as provas de forca, munido
de técnicas da musica ou métodos da musicoterapia, ressignificando
experiéncias musicais-pessoais, como a re-criacdo, a composicdo, a
improvisagao e a audicao.

Outro porta-voz importante desse arcabouco tedrico que se delineia
na musicoterapia é Rolando Benenzon??, que traduz a idéia de ISO
(Identidade Sonora), baseado no universo sonoro de cada individuo a
partir de suas singularidades. O psiquiatra argentino faz alguns desvios
para uma teoria mais centrada no sujeito, marca de muitas criacoes
terapéuticas do pos-guerra, devido ao “boom” humanista daquela fase.

Aproveitando a idéia de “ISO” como “igual”, temos esse conceito-
chave descrito pelo célebre musicoterapeuta argentino:

Altshuler®®, em suas observacdes clinicas da aplicacdo da
musicoterapia, constatou que os pacientes deprimidos
podem ser melhor estimulados se colocados em contato com

22 Nascido em Buenos Aires no ano de 1939, estudioso importante no campo da
musicoterapia e sua aplicagdo ao autismo, pacientes no coma, Alzheimer e na formagao
profissional. Formado em Psiquiatria na Universidade de Buenos Aires. Em 1962 tornou-
se doutor consultivo, em servigo de Psiquiatria do hospital municipal J. Penna, na mesma
cidade. Em 1966, fez formacdao em técnicas de psicanalise e psicodrama. Mdusico e
compositor. Co-fundador de algumas associacdes de Musicoterapia do Brasil, Uruguai;
Peru, México, Equador, Espanha, Venezuela. Supervisor das escolas da formagdo de
Musicoterapia no Conservatorio Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro, Brasil, Faculdade
Marcelo Tupinamba de S&o Paulo, Brasil, Atelier MBDX em Bordeaux, Franga, CRM em
Napoles, Italia, CIM em Bilbao, Espanha, Escola de Musicoterapia de Neuchatel, Suiga e
Associacdo Anna Verdi em Roma, Italia. Diretor da Escola de Formagdo em Musicoterapia
Anna Verdi em Roma de 1996 até hoje. Realizou 1250 seminarios em mais de 150
cidades e 25 paises do mundo. Presidente do Segundo Congresso Mundial de
Musicoterapia realizado em 1976. Co-fundador da Federagdao Mundial de Musicoterapia,
da qual foi o primeiro presidente e atualmente é Membro Sécio Honordrio. E professor
titular do curso de psicologia da Faculdade de Belgrano em Buenos Aires, Professor
também da Universidade de El Salvador, Buenos Aires, Argentina. Supervisor da
comunidade terapéutica de distlrbios comportamentais.

23 psiquiatra austriaco.
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musica do tipo triste, do que com musica alegre ou viva. Ao
contrario, os pacientes maniacos, cujo tempo mental se
apresenta rapido, disperso, podem ser estimulados ao entrar
em contato com a musica de tempo “Allegro”, “Vivace”, do
que com um “Andante” (BENENZON, 1988, p. 33-34).

A partir dessa observacdao, o psiquiatra austriaco acima citado
desenvolveu o principio de ISO**, mesmo que cercado de um grande
determinismo, e o psiquiatra argentino traduziu esse principio para uma
musicoterapia marcada por um forte medicalismo positivista em suas
concepcdes. Benenzon desenvolveu um maior dinamismo a essa
concepgao, permitindo que o ISO pudesse se deslocar “dentro do
inconsciente do homem” (Ibidem, p.34).

Essa malha tecida pelos laboratérios concorre para a criagao de
metodologias, métodos, técnicas, praticas e um conjunto de
argumentacoes cuja estabilidade temporaria vai formar o que chamamos
de musicoterapia. A cada momento, no Brasil e no mundo, mais pontos
aparecem e a rede se espraia:

(...) Muitos outros fios contribuiram para o crescimento da
Musicoterapia. Dentre estes podem ser citados cursos
ministrados no Rio de Janeiro por musicoterapeutas
estrangeiros, acesso a literatura estrangeira, livros e
periddicos, traducdo de livros de musicoterapeutas
estrangeiros, participacao de musicoterapeutas brasileiros
em eventos cientificos no Brasil e no exterior, publicacdo de
artigos e livros de autores brasileiros e de artigos de
musicoterapeutas sobre a musicoterapia brasileira em
periddicos brasileiros de discussdo de questdes pertinentes a
teoria, a pratica e a formagdo, o que trouxe um
aprofundamento do campo, a ampliagdo do mercado de
trabalho, e que apresenta um fato digno de nota: a insercao
da musicoterapia em hospital das trés armas - exército,
aeronautica e marinha (BARCELLOS 2008, P.13).

Pretendemos levar o leitor a um mapeamento de conexdes e
associacoes coletivas que vao reafirmando a musica como ferramenta
terapéutica dinamica, rizomaticamente se expandindo, utilizando os
laboratérios como ponte e alcancando outras redes. Novas praticas e

metodologias sao tecidas, dotando o campo de certa estabilidade tedrica.

24 \/er mais detalhadamente em “Teoria da Musicoterapia”, de Rolando Benenzon
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Mas ha ainda um grande desafio, que deixamos por ora no ar. Ha
algumas afirmacdes que robusteceriam a musicoterapia, e precisam ser
feitas talvez por um contralaboratério. Como veremos em capitulos
futuros, ndo basta apenas a estabilizacdo de controvérsias presentes na
rede no debate sobre a regulamentacdao da musicoterapia, mas sera
decisivo despertar medo, foucaultianamente falando?>, demonstrando as
contra-indicagdes do uso terapéutico da musica, seus riscos a sociedade e
seus efeitos iatrogénicos.

Ao mesmo tempo, quem ird relatar insucessos em musicoterapia
se isso pode incorrer no retraimento do mercado de trabalho ou em perda
do prestigio profissional?

Para construir a ponte até o profissionalismo regulamentado, é
necessario fazer agora um desvio das afirmacbOes “positivadoras” da
musica como ferramenta terapéutica e da clinica tecida pelo sonoro, para
afirmacdes em torno dos possiveis danos causados por seu uso
indiscriminado e por pessoas nao-capacitadas. A pesquisa em
musicoterapia tem sido um dos pontos mais visados pela profissao no
pais, como podemos ver na exposicdao de Piazzetta e Zanini (fig.8 e Anexo
B), sobre o panorama da pesquisa em musicoterapia no Brasil em 2009.

Agora que a afirmacdo se tornou uma experiéncia, ela precisa ser
partilhada e reexecutada, referenciada e reafirmada, ensinada a novos
aliados dispostos a multiplicar o que vai se configurando como campo de
conhecimento, como disciplina. Fundado nos potenciais terapéuticos da
musica e do sonoro, esse coletivo precisa agora fazer novos alistamentos,
com fins de ampliacdo, de robustecimento e de novas estabilizacdes.

Surgem entdo a necessidade de cursos de formacgao, para que a
afirmacao ganhe novos aliados e porta-vozes. Esses cursos prepararao os
musicoterapeutas para os embates e provas de forga. Estrategicamente,

vao emergindo pelo Brasil, inicialmente em escolas de musica.

25 Alusdo a “Microfisica do Poder”, em que Foucault identifica o nascimento da Medicina
Social com o medo.
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Citacao da palavra MUSICOTERAPIA
no titulo ou como palavra-chave de
.. . sua pesquisa na Pés-Graduacao
Profissionais 3
- Stricto Sensu
Musicoterapeutas
Musicoterapia Outros Temas
n (%) n/ %
Doutores
n=18 8 (44,4%) 10 (55,6%)
Doutorandos
n=12 5 (41,7%) 7 (58,3%)
Mestres
n =50 25 (50%) 25 (50%)
Mestrandos
n =26 6 (23,1%) 20 (76,9%)

Fig. 8 - Musicoterapeutas e a citacdo da palavra musicoterapia em suas
pesquisas de poOs-graduacdo Stricto sensu com base na Plataforma Lattes em
agosto de 2009
(ZANINI, PIAZZETTA et al., 2009).
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2.1.3 - Os Cursos de Formacao - Controlando Amadores,

Robustecendo o Lado de Dentro e Formando aliados

“... Abre a folha do livro

Que eu Ihe dou para guardar

E desata o nd dos cinco sentidos

Para se soltar

Que nem o som clareia e nem é de manha... "

(“A Pagina do Reldmpago Elétrico” — Beto Guedes /Ronaldo Bastos)

A medida que a Musicoterapia se torna um campo de conhecimento,
precisa de novos aliados que reforcem seus enunciados. Constituem-se

algumas definicdes, como a da Federagao Mundial de Musicoterapia:

Musicoterapia é a utilizacdo da musica e/ou seus elementos
musicais (som, ritmo, melodia e harmonia) pelo
musicoterapeuta e pelo cliente ou grupo, em um processo
estruturado para facilitar e promover a comunicagao, o
relacionamento, a aprendizagem, a mobilizacao, a expressao
e a organizacao (fisica, emocional, mental, social e
cognitiva) para desenvolver potenciais e desenvolver ou
recuperar funcgdes do individuo de forma que ele possa
alcancar melhor integracdao intra e interpessoal e
consequentemente uma melhor qualidade de vida (RUUD
apud Bruscia, 2000, p.286).

4

E necessario entdo que esse acumulo de conhecimento seja
transmitido e multiplicado, inclusive para controle de porta-vozes
inesperados e amadores. Ha& um passo importante a ser dado:
transformar a Musicoterapia em profissdo. Primeiramente, pelo interesse
em purificar, disciplinarizar, enquadrar, definir; consequentemente, se
busca controlar os aliados, inventando um campo de conhecimento
tedrico-pratico, de discurso uniformizado; por Uultimo, um modelo
econdmico que exige a profissionalizacao dos oficios:

A diferenca entre o oficio e a profissdao reside no tipo de
conhecimento e qualificacdo que os individuos empregam no
exercicio do julgamento. Os oficios “[...] sdo aquelas
especializagbes criteriosas baseadas principalmente na
experiéncia e no treinamento pratico extensivo que
empregam conhecimentos, sobretudo praticos” (FREIDSON,
1996, p. 5).
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Utilizamos Nascimento (1997) para acrescentar a diferenca entre a
profissdo e o oficio:

O trabalho das profissdes se distingue do trabalho dos oficios
por ser uma especializagdo criteriosa teoricamente
fundamentada.

Esse Ultimo comentario da autora pode ser articulado a nossa
descricao do movimento dos musicoterapeutas: fundamentar
cientificamente para diante do Estado ter um reconhecimento da profissao
e de suas modalidades de formacao.

Tratamos aqui de como esses enunciados, transformados por cada
mao por que passa e acrescido por contribuicdes de novos aliados e novas
redes, tornam-se fatos razoavelmente estaveis, ou melhor, caixas-pretas
formadoras de um grande tecido recortado como campo de conhecimento,
e que precisam ser desviados na direcao da profissionalizacao, para que o
Estado possa oficializar sua existéncia.

Ha dois movimentos formais em se constituir um musicoterapeuta
em formacdo: ou pela graduacdo, ou pela pds-graduacdo. E o movimento
em torno dessas duas modalidades de cursos que pretendemos descrever

a seqguir.

2.1.3.1 - E Preciso Formar Musicoterapeutas: A Graduacao em

Musicoterapia

Recapitulando, até aqui nos parece nitido o movimento coletivo em
torno das afirmacdes que se tornam fatos a partir de duas instancias: os
textos e os laboratdrios. Vimos a quantidade de trabalho envolvido e que
o tempo todo agenciamentos entre humanos e nao-humanos tecem novas
veredas e pontes que aumentam e criam novas redes. E importante
também acrescentar que essas producdes, sempre coletivas, trazem a
tona os porta-vozes que enunciam, traduzem, traem e deslocam. Mas
essa dinamica deve ser controlada também coletivamente, para que os

deslocamentos (tradugdes-translacdes) sigam os trajetos desejados.
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Para que se sinta forte, o coletivo de musicoterapeutas, em nome de
uma “identidade profissional’ e “disciplina”, como dispositivos que tornam
a retdrica mais rigida (apesar das controvérsias encerradas), investe do
ensino da profissao, sua fundamentacao (essencial nos debates) e sua
pratica (outra via nas provas de forca). Ao mesmo tempo, é importante
lembrar que os fatos continuam sendo produzidos e que mais
argumentacgoes sao acrescentadas nos empilhamentos, e por isso mesmo
precisam ser discutidas internamente, aprimoradas ou descartadas.

Na direcao dos embates mais decisivos, prepara-se o contingente
para a guerra. E preciso saber lidar com o armamento e a municdo, é vital
posicionar-se longe da mira dos campos rivais e adversarios ja
mencionados, que ao mesmo tempo precisa ser vigiado e neutralizado.
N3o se trata de um discurso persecutoério, mas a clareza de que ha uma
luta por nichos no mercado de trabalho em que profissionais “liberais”
lutam para estabelecer limites para campos afins e ampliar seus limites
sobre territérios outros.

Retomemos entdao uma das portas de entrada para invencdao da
profissao de musicoterapeuta no Brasil, mais especificamente no Rio de
Janeiro. Ndo como um marco zero nessa histéria no Brasil, mas como uma
significativa porta de entrada. O que contaremos aqui mostra um pouco
como um curso de musicoterapia parte de um debate para uma situacao
formalizada pelo Estado de tal modo que se tornara indispensavel como
pré-requisito para o exercicio profissional.

Situemo-nos no Brasil dos anos 60. Usemos como porta de entrada
o encontro de trés educadoras musicais e musicistas influenciadas por
movimentos de uma Educacdo revolucionaria: Doris Hoyer de Carvalho,
Cecilia Fernandes Conde e Gabriele de Souza e Silva. Cecilia trabalhava
com a célebre Dra Nise da Silveira na Casa das Palmeiras, encantada com
a visao revoluciondria da mesma, tecendo interfaces entre arte e
psiquiatria, Jung e Guernica, Schumann e o inconsciente coletivo. Ao
mesmo tempo, fazia anadlise em 1966 com Carlos Byington, analista

jungiano.
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Assim Costa as descreve:

Doris, religiosa, devotada ao préximo, ofereceu-se como
voluntaria para trabalhar na Sociedade Pestalozzi do Brasil e
posteriormente numa comunidade ligada a Igreja catdlica®®.
Cecilia, personalidade carismatica, inquieta, apaixonada, de
mente sempre pronta a acolher idéias novas, ¢é
essencialmente uma educadora, voltada nao para a mera
transmissao de conhecimentos, mas primordialmente para
levar o aluno a descobrir e desenvolver as proéprias
potencialidades, ter um olhar critico e atitudes criativas. Foi
trabalhar na Casa das Palmeiras com a Dr@ Nise da Silveira,
depois de entusiasmar-se ao ouvi-la falar sobre Picasso,
Guernica e Schumann. “"Quando ela acabou eu disse ‘quero
trabalhar com a senhora’. Gaby, como todos a chamam,
dedicou-se ao atendimento de criangas com necessidades
especiais, inicialmente na Pestalozzi e logo depois na
Associagdo Brasileira Beneficente de Reabilitagdo (ABBR),
onde trabalha até hoje com pessoas de todas as idades. E
uma terapeuta sensivel, dedicada, com a vocacao nao sé de
cuidar dos pacientes, mas também de apoiar suas familias.
(Op. cit., p.11)

Enquanto floresciam os encantamentos com as praticas “inter”, o
Conservatério Brasileiro de Musica, instituicao proeminente no cenario a
formacao musical no Brasil, recebia alunos com diversas patologias, para
uma pratica chamada Iniciagdo Musical. O entdo recém-criado Movimento
de Arte e Educagdo?’ (influéncia na pratica daquelas educadoras musicais)

e o pensamento de Herbert Read?® configuraram a arte, segundo a

26 Doris Hoyer de Carvalho - Depoimento a Clarice Moura Costa, 2004.

27 Movimento cujo principio norteador foi o de educar por meio da arte e o processo de
inclusdo da Arte na educacgdo escolar brasileira. A pesquisa focaliza as caracteristicas
gerais e a trajetoria histérica do movimento a partir da sua constituicdo fora do espago
escolar sob influéncia dos ideais e principios europeus e norte-americanos até a
instituicdo da arte como area do conhecimento obrigatdria na educacdo basica, sob
a denominagao de Ensino de arte com a promulgacdao da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao (LDB) em 1996.

28 Sir Herbert Edward Read foi um poeta anarquista e critico de arte e de literatura
britdnico. Critico dos mais conceituados entre as décadas de 1930 e 1950, foi importante
no movimento de educacdo pela arte, Herbert Read imp0s-se por seu espirito
democratico e humanistico, tanto no campo da estética quanto em pedagogia, sociologia
e filosofia politica.Escreveu mais de mil obras sobre diferentes areas do pensamento.
Entre seus ensaios, destacam-se “O Significado da Arte” (1931), “A Forma na Poesia
Moderna” (1932) e “Educacgao Pela Arte” (1943).
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Professora Cecilia Conde, como uma via de liberdade, por ser a expressao
maior do homem.

Cabe aqui comentar que é uma época em que certos segmentos da
Ciéncia abarcam um viés humanista (existencialista) instaurando-o em
novas abordagens da Psicologia e da Educacao em cujas ressonancias
estardao as articulacdes entre Arte e Educacao e Arte e Psicologia, por
exemplo. A tendéncia humanista no campo do pensamento das praticas
em Educacao se fara notar nas propostas de Anisio Teixeira, Paulo Freire,
Nise da Silveira, Liddy Mignone e Augusto Rodrigues, pensadores também
da interdisciplinaridade, da articulacao, da re-hibridacao.

Cecilia Conde lembra que era uma época pioneira de trabalhos
também centrados na inclusdo, “ainda sem esse nome” (Ibidem, p. 36).
Cecilia também foi aluna, na Escolinha de Artes do Brasil?°, da Professora
Helena Antipoff’°, que a sensibilizou para a Educacdo de criancas com
patologias.

O Conservatério Brasileiro de Musica era na época também um
centro de cabecas pensantes como Amalia Conde, Lorenzo Fernandes,
Francisco Mignone, Koellreuter, Vieira Branddao, musicistas que debatiam
0S novos rumos da musica e da Educagdo no pais. Acrescentemos a essa
preocupacao, 0s cursos de capacitacdo de professores da APAE e da
Pestalozzi. Mas de que forma as trés educadoras musicais (e musicistas)

poderiam alistar a musicoterapia aquela rede?

2% A Escolinha de Arte do Brasil é uma instituicdo de arte-educagdo criada em 1948, no
Rio de Janeiro, por iniciativa do artista pernambucano Augusto Rodrigues (1913 - 1993),
da artista galcha Lucia Alencastro Valentim (1921) e da escultora norte-americana
Margareth Spencer (1914). Voltada para o publico infantil e inspirada nas idéias de
Herbert Read, principalmente de que a Educacdo é o fundamento da Arte, ela tem em
sua histéria contribuigbes de Anisio Teixeira, Nise da Silveira, Helena Antipoff.

30 psicéloga e pedagoga de origem russa que depois de obter formagdo universitaria na
RUssia, Paris e Genebra, se fixou no Brasil a partir de 1929, a convite do governo do
Estado de Minas Gerais, no contexto da operacionalizacao da reforma de ensino
conhecida como Reforma Francisco Campos-Mario Casassanta. Grande pesquisadora e
educadora da crianca portadora de deficiéncia, foi também pioneira na introducdo da
educacdo especial no Brasil, onde fundou a primeira Sociedade Pestalozzi, iniciando o
movimento pestalozziano brasileiro, que conta, actualmente com cerca de 100
instituicdes. Seu trabalho no Brasil é continuado pela Fundagdo Helena Antipoff.
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De inicio, as apresentacdes dos alunos da Pestalozzi eu
ficava discutindo com a Déris: “Vocé esta precisando fazer
musica, vocé os leva a cantar musicas dificeis para eles, com
dificuldade na emissdo, por que vocé ndo trabalha o teu lado
criativo?" Eu achava que ela ndo estava respeitando muito
os limites deles, ainda ndao compreendia bem que poderia
fazer (...) (COSTA, 2006, p.36)

Gaby trabalhava na ABBR e Doéris na Pestalozzi, organizacdes
importantes e porta-vozes de novas praticas de cuidado emergentes,
como a Psicologia, a Fisioterapia e a Terapia Ocupacional no Brasil. Alto-
falantes potentes das interpelacdoes da época, em torno das mudancas
paradigmaticas que congregavam ideais mais centrados na subjetividade,
na expressao, como vias principais na relagao entre terapeuta e paciente,
professor e aluno. Cecilia Conde retoma a narrativa:

Foram se juntando uma série de fatos. Trabalhei na Casa
das Palmeiras durante varios anos, descobri que a loucura
era um mundo fascinante, mas perigoso (...) a Dra Nise, na
década de 60, falava: “(a loucura) é a expressao nao-verbal,
Cecilia!”, e eu dizia “Como é que eu faco o nao-verbal?” até
eu me correspondi (sic) com o0s sons de respiragao com
pacientes das Casas das Palmeiras. A crianca também me
levava para esse mundo, com toda a comunicagao que ela
faz antes do verbal. Mesmo depois do verbal, ela acrescenta
sons onomatopaicos para criar intensidade, dar emogao. A
palavra nao é suficiente para a crianga, ela sente a
necessidade das sonoridades para se expressar (COSTA,
Ibidem p.36).

No fluxo de ampliagao de redes, alistamentos e aliancas, Gaby e
Doris se encontram com o Dr. Rolando Benenzon, pioneiro da
Musicoterapia na América Latina, em Buenos Aires, nas Primeiras
Jornadas Latino-Americanas de Musicoterapia. Esse encontro inspirou nas
educadoras a idéia de um curso de Musicoterapia no Rio de Janeiro e, para
tal, o professor portenho foi chamado. Esse curso atraia a demanda de
educadores e terapeutas debrucados sobre os novos rumos de suas
praticas, principalmente pela proposta de um trabalho com o ndo-verbal,

apresentado pela Musicoterapia:
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(...) em 1968, foram organizadas na Argentina as Primeiras
Jornadas Latino-Americanas de Musicoterapia, as quais
compareceram diversos educadores musicais, de varias
partes do Brasil, que trabalhavam com criancas e adultos
portadores de necessidades especiais. Entre ele estavam
Doris Hoyer de Carvalho e Gabriele de Souza e Silva, que se
entusiasmaram com o0s novos horizontes propiciados pelo
emprego terapéutico da mdusica. Gaby tornou-se
imediatamente admiradora e amiga de Juliette Alvin e falou
com Cecilia Conde sobre a oportunidade de trazé-la ao Brasil
(COSTA, Ibidem, p. 36).

Esse curso € marco do alistamento feito pelos educadores musicais e
terapeutas a outros actantes importantes da rede: a ja citada Juliette
Alvin, e Rolando Benenzon em 1968, o pedagogo musical belga Edgar
Willems em 19609.

Logo apods as Jornadas, a professora Juliette Alvin, da British
Society for Music Therapy, e o Dr. Rolando Benenzon vieram
ao Rio de Janeiro e fizeram palestras, mostrando uma faceta
da musica ainda inexplorada no Brasil - a possibilidade de
seu uso como terapia. Juliette Alvin, convidada pelo
Conservatério Brasileiro de MUsica, que pagou sua passagem
e hospedagem, fez conferéncias na Associacdo Brasileira de
Imprensa. Neste mesmo ano foi fundada a Associacao
Brasileira de Musicoterapia (ABMT) e Benenzon ministrou
alguns pequenos cursos sobre musicoterapia no CBM, com
enorme sucesso e uma freqiéncia bastante alta (COSTA, Op.
cit., p.36).

As palestras destes porta-vozes da afirmacao “musica-ferramenta
terapéutica”, além de se tornarem importantes dispositivos de inscricao
nas provas de forgca, agregaram mais uma série de atores-redes a essa
rede emergente. Para efeito da posterior discussdao sobre a “natureza” da
profissdo, gostariamos de evidenciar que, muito antes da area
medicalizada da salude, é na drea da Musica e da Educagcao Musical que a
Musicoterapia sera acolhida.

O sucesso dessas palestras, associado as benfeitorias evidenciadas
na incipiente Educacao Especial (agora assim chamada) foram
“provocando” outros eventos. Segundo Costa, a musica ja tinha contornos
pedagdgico-terapéuticos nas escolas para pessoas especiais e também

precisava ter seus conteldos enunciados, na criacdo de novos grupos e
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novas demandas, como nos ensina Latour. Podemos destacar o curso
Atividades Musicais para Excepcionais, organizado na Sociedade Pestalozzi
pela Professora Déris Hoyer. Em julho de 1971, o CBM promovia o curso
Musicoterapia e Educacao, produzindo interfaces marcantes na pratica dos
musicoterapeutas até hoje.

Entendendo o éxito daquela proposta e de sua pertinéncia para
outras areas, as trés educadoras planejaram um curso técnico, com o
apoio institucional e referencial do Dr. Benenzon, que contribuiu na
construcao do curriculo do futuro curso, baseados no curso de
Musicoterapia de Buenos Aires.

A importdncia de Benenzon, na introducdo e no
desenvolvimento inicial da musicoterapia no Brasil e,
principalmente no Rio de Janeiro, é inconteste. Foi um dos
mentores do Curso de Musicoterapia, ao lado de Cecilia
Conde, Doris Hoyer de Carvalho e Gabriele de Souza e Silva.
E em 1969, a recém fundada ABMT promoveu duas
conferéncias e um Curso®', com cerca de 102 pessoas
presentes, realizados por Rolando Benenzon, no
Conservatoério Brasileiro de Mulsica. Em 1974, no I Encontro
Brasileiro de Musicoterapia, ministrou dois Cursos:
Introducdo a Musicoterapia, para todos os participantes do
evento, e Informagbes sobre Musicoterapia - Sua
Metodologia e Técnica, paralelo as atividades do Encontro,
para médicos e estudantes de 4° e 5° ano de medicina com
a finalidade de preparar supervisores para os trabalhos de
Musicoterapia (COSTA, Op. cit., p.234).

Os cursos introdutdérios foram se robustecendo, com mais
instrumentos de inscricdo, com mais porta-vozes, traducbes e
deslocamentos de interesses. O curriculo era cientifizado através das
interlocugdes interdisciplinares, particularmente entre a Educagao Musical
e a Medicina. O palco era o Instituto de Psiquiatria da Universidade do
Brasil (IPUB), o atual Instituto de Psiquiatria da Universidade Federal do
Rio de Janeiro.

Comegamos a pensar que curso era esse que desejavamos e
resolvemos fazer um curso técnico, de um ano, combinando
as areas da Saude, da Educacao, da Musica e das Artes.
Inventamos um curso! No entanto, achdvamos que faltava
uma série de coisas: formacao em Antropologia, na area do

*" Livro de Ata e Livro de presenca da ABMT
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sensivel, na area da saude, além da musical (...) num
momento em que a musica tinha uma importancia capital
para comunicar, em que o clima da musica e da palavra
cantada passava o texto censurado. Comegavamos a
perceber o poder da musica (COSTA, Op.cit., p.36).

A repressao intelectual dos Anos de Chumbo no Brasil serviu de
incremento a elaboracdao de uma linguagem musical transformadora in
loco, a partir também das experiéncias pessoais e coletivas de opressao.
O nao-dito que lacerava as situagOes cotidianas sugeriam, principalmente
pela musica popular da época (ou talvez a tenha influenciado também),
novas formas de comunicagao por vias mais sutis.

O curso, chamado agora de Formacdo de Técnicos em
Musicoterapia, tem duragao de um ano, com 146 alunos, divididos em dois
turnos, manha e noite. A instituicio CBM dava apoio, mas os
estranhamentos produzidos por professores e alunos de outros cursos
causavam certos constrangimentos. Designavam pejorativamente o curso
de “malucoterapia”. Sendo assim, as matérias da area de sensibilizacdo
eram ministradas em outros espacos. Mesmo com banimentos e
desconfiancas, o curso foi tomando “maiores proporcdes”, com a adesao
de nomes consagrados nas areas componentes do corpo tedrico®?, como
mostra Moura Costa (Ibidem, p.213):

As disciplinas da area médica compreendiam as abordagens
psiquiatrica, neurofisiolégica, anatomo-fisioldgica  dos
aparelhos auditivo e fono-articulatdrio, e suas conexdes com
a musica e a musicoterapia. Foram ministradas por médicos
ilustres, como Jacques Nirenberg, psiquiatra do Instituto
Philipe Pinel e violinista, Marcelo Alves de Paiva, professor
dos cursos de graduacao e pds-graduacdo de psicologia da
PUC/RJ], Joao Kiffer Neto e Guilherme Milward, foniatra e
otorrino da Faculdade de Logopedia. Na area psicoldgica as
disciplinas eram psicologia geral, a cargo das professoras
Lea Kauffmann e Teresinha Critelli Russo, e dinamica de
grupo, a cargo das psicélogas Isabel de Carvalho Vieira e
Maria Fernandes de Oliveira. A area musical incluia 17
cadeiras®®, compreendendo pratica de instrumentos, uso do

%2 No corpo discente, a musicoterapia teve como alunos, entre outros, Luis Lima (0 Homem de Bem),
Lourengo Baeta (cantor do grupo Boca Livre) e Bia Bedran, entre outros.

*3Desenvolvimento do Senso Ritmico, Pratica de Conjunto Instrumental e Vocal (Heloisa
Futuro Bittencourt), Desenvolvimento da Percepcdo Auditiva, Improvisacdo e Criacao -
Corpo, Som e Objeto Sonoro (Cecilia Conde), Flauta Doce (Doris Hoyer de Carvalho),
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corpo, trabalhos de voz, psicoacustica, ministradas por
musicos e professores de reconhecida competéncia. Além
destas, havia a disciplina de analise das experiéncias em
musicoterapia, ministrada por Doris Hoyer de Carvalho. O
relato de experiéncias em campos especificos de
atendimentos a deficiéncias mentais, cegos, surdos,
deficientes fisicos e doentes mentais, ficou a cargo de
profissionais que trabalhavam com atividades musicais em
diversas entidades®*. As disciplinas artisticas compreendiam
experiéncias tridimensionais — prof. Ilo Krugli, dramatizagoes
livres — prof. Pedro (Juan Manoel) Domingues e integragao
das atividades criativas - prof@ Helena Sanches Barcellos.

A despeito de toda uma histéria que o cerca, o curso técnico deve
ser entendido como estratégia de profissionalizacdo desse coletivo agora
ampliado por alunos, professores, teoricos, porta-vozes, negociadores,
simpatizantes, pacientes, gestores de salde, companheiros de equipes
interdisciplinares, educadores, alunos especiais, teorias, enunciados,
caixas-pretas. A preocupacao com a profissionalizagcao torna-se efeito
dessa nova rede:

Em 19 de dezembro de 1972, Cecilia Conde, em carta
dirigida a Antonietta de Souza, diretora presidente do CBM,
encaminha o relatéorio do Curso realizado e pede que a
mesma envie ao Ministério de Educacao e Cultura o pedido
de reconhecimento em nivel superior, do Curso de Formacao
de Musicoterapeutas, “cujas finalidades sdo propicias ao
trabalho, correspondendo ao espirito governamental”. Na
mesma data, Antonietta de Souza dirige uma carta ao
presidente do Conselho Federal de Educacao, Dr. Roberto
Santos, encaminhando o pedido e as modificagdes feitas
para que o Curso, em 1973, pudesse ser reconhecido em
bases de nivel superior. Em 21 de dezembro escreve ao
Ministro de Educacao e Cultura, coronel Jarbas Passarinho,
submetendo a sua apreciacdo a incorporacao do Curso ao
regimento dos Cursos de graduagao, por proporcionar “aos

Expressdo Corporal (Ausonia Bernardes Monteiro e Maria Angela Abras Viana), MUsica e
Movimento (Helder Parente), Impostacdo e Fisiologia da Voz (Gléria Beuttenmuller)
Pratica e regéncia coral (Maria Yedda Caddah), Folclore (Fernando Lébeis), Apreciacdo
Musical (Ruy Wanderley e Homero Magalhdes), Harmonia Pratica ao Piano (Margarida
Santos Valente), Conhecimento de Instrumentos de Corda e Sopro (maestro Isaac
Karabtchevsky e Alberto Jaffé), Dangas e Ritmos Primitivos (Maria Luiza Marinho Costa),
Caracterologia Musical, Utilizagdo de Instrumentos Eletroacusticos (José Maria Neves),
Psicoacustica (Reginaldo de Carvalho). (MOURA COSTA, 2006, p.214)

3 Deficiéncia Mental (Ana Sheila Uricoechea), Cegos (Maria de Lourdes S& Parente),
Surdos (Ana Maria Bahia Santiago), Deficientes Fisicos (Gabriele Souza e Silva), Doentes
Mentais (Ruth Loureiro Parames e Diva Mucury).
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interessados importante campo de trabalho” (COSTA,
Ibidem, p. 213).

Até 1978 esse curso funcionou com status de curso livre, ainda sem
o reconhecimento oficial do Conselho Federal de Educacdao, mas com
empilhamentos, referéncias, atores humanos e ndo-humanos em
constantes traducgdoes e deslocamentos de interesses. Nesse caso, a rede
regulamentadora do curso, desvia aos poucos os interesses do mesmo,
guanto a sua duracgdo, carga horaria, e curriculo. Para entrar nessa rede, é
necessario “dancar conforme a musica” e refazer a rede dancar. A
narrativa de Moura Costa é minuciosa em alguns momentos, descrevendo
as articulagdes na direcao do reconhecimento do curso de graduacao, que
durara até 1978:

O projeto enviado ao Conselho Federal de Educagao, em
1973, para aprovagao do Curso em nivel superior previa um
minimo de trés anos e um maximo de cinco, em sistema de
créditos, perfazendo 2.700 horas. Tinha como objetivo
basico “garantir o exercicio pleno da funcdo em escolas
especializadas, servicos de acdo preventiva, clinicas e
hospitais, como auxiliar terapéutico (grifo nosso) integrado
nos propodsitos especificos e interdisciplinares das diferentes
equipes médico-socio-pedagdgicas. Propde-se a obter fruto
das experiéncias de autodidatas de valor conhecido que se
vem realizando em diversos setores especializados por
professores de musica, na maioria formados pelo CBM, e
demarcar o carater especifico da fungao, concorrendo para a
formacao profissional adequada (...) até o momento
atendida “empiricamente” ( COSTA, 2006, p. 216).

(...)

Foi entdo elaborado novo projeto de Curso com duragao de
guatro anos letivos, como ja vinha ocorrendo na pratica,
atendendo aos requisitos bdsicos do relator do primeiro
parecer. Sao exigidas 3.112 horas de atividades, incluindo
aulas teodricas, aulas praticas e estagios. Os estagios
supervisionados perfaziam 340 horas. O vestibular
introduzido exigia traducdo de um texto em lingua
estrangeira, biologia, teoria musical, prova de instrumento
ou canto (conhecimentos referentes ao nivel basico) e
entrevista prévia (Ibidem, p.217).

35 Conselho Federal de Educagdo, parecer 1874/77 (COSTA, 2006, p. 217)
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Em 1977:

O Conselho Federal de Educacao foi favoravel ao
reconhecimento do Curso em nivel superior, fazendo, no
entanto, as seguintes exigéncias:

1. Titulagcdo dos professores cujos nomes figuram no
processo.

2. Relagdo dos alunos que concluiram o Curso de
Musicoterapia.

3. Convénios assinados com as entidades que cedem
espaco e professores para realizacdo de aulas e estagios
supervisionados.

4, Comprovacao do espaco em dependéncias do CBM para
realizagdo das aulas para os 80 alunos previstos.

O Curso foi aprovado em 9 de marco de 1978 e seu decreto de
reconhecimento publicado no Diario Oficial da Unido em 6 de junho de
1978, tendo sido assinado pelo Presidente (Ernesto) Geisel e pelo Ministro
da Educacao Euro Branddo. Segundo a Professora Lia Rejane, em
depoimento a Clarice Moura Costa em seu livro “Histéria da Musicoterapia
no Rio de Janeiro” o nimero de alunos restringiu-se a 30 por turno.3® Os
alunos formados antes do reconhecimento tiveram que voltar para
cumprir duas matérias que haviam caido em exigéncia, Sociologia e
Educacdo Musical. 3’

Ressaltamos aqui a importancia de instituicbes (Estado, MEC,
Justica, CBM) na composicao das redes e dos coletivos, potencializando
novos interesses e agenciamentos por parte dos musicoterapeutas no
cumprimento das exigéncias legais, éticas e de posturas. Ao mesmo
tempo, essas instituicoes farao a mediacao entre os profissionais e seu
proprio coletivo.

Poderiamos ainda desviar mais de nossa tematica central, mas nos
parece o suficiente essa descricao do movimento do primeiro curso de
Graduacao em Musicoterapia no Brasil para seguirmos o coletivo em
direcao a profissionalizacdo da atividade de musicoterapeuta.

Apesar de, no inicio dessa histéria, os primeiros alunos serem

oriundos prioritariamente de outras formagdes em busca do novo

3% Lia Rejane Mendes Barcellos - Depoimento citado por Clarice Moura costa em seu livro.
37 Idem
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conhecimento agora formalizado, o perfil dos alunos de graduacao foi
mudando, para jovens em busca de sua primeira formagao superior, o que
mudou também as expectativas e demandas do curso, no sentido de sua
popularizacdao. Outras relagcdes comecaram a se construir, distanciando o
curso daqueles primeiros dias e distanciando o publico inicial do curso.
Muitos cursos de graduacdo surgiram depois do primeiro, do Rio>5.

Mesmo assim, ainda seria essencial manter musicoterapeutas sem
formacdo sob controle, ndo sé localmente, mas por todo o Pais. Para isso,
uma nova estratégia seria necessaria para disciplinarizar as praticas
nomeadas musicoterapia. Em direcdao a profissionalizacdo, o coletivo
precisa ter um discurso no qual as controvérsias estardo estabilizadas,
para que o campo ndo soe instavel e inconsistente: De que forma a
musica € terapéutica? Basta ser musico para ser terapeuta? O
musicoterapeuta ndo exerce ilegalmente a profissdao de psicélogo? Nao
seria uma especializacdo da Psicologia ou da Mdusica? Onde atuaria um

musicoterapeuta?

38 Segundo Smith, em 2007, sdo as seguintes instituicdes de ensino de musicoterapia no Brasil
(UBAM, 2010): Faculdade de Artes do Parana - Curitiba/PR - Bacharelado em Musicoterapia; UFG -
Universidade Federal de Goids - Goiania - Bacharelado e Pés-Graduacdo Lato Sensu em
Musicoterapia; Faculdades Metropolitanas Unidas FMU - S3o Paulo - Bacharelado e Pés-Graduagdo
Lato Sensu em Musicoterapia ;Conservatoério Brasileiro de Musica - Rio de Janeiro - Bacharelado e
Pés-Graduacdao Lato Sensu em Musicoterapia ;FPA - Faculdade Paulista de Artes - Sdo Paulo -
Bacharelado em Musicoterapia;Faculdade EST - S3o Leopoldo (RS)3® - Curso de Bacharelado em
Musicoterapia ;Faculdade de Ciéncias Humanas Olinda - Olinda (PE) - Curso de Pds-Graduacgao
Lato Sensu-Especializagdo Musicoterapia;UFPI Universidade Federal do Piaui - Teresina - Pds-
Graduagdo Lato Sensu em Musica: Musicoterapia;Universidade Federal de Pelotas - Pelotas (RS) -
Curso de Pdés-Graduacgdo - Especializacdo em Musicoterapia Lato-Sensu;UNAERP - Universidade de
Ribeirdo Preto - P6s-Graduagdo Lato Sensu em Musicoterapia;Faculdades Integradas Olga Mettig -
FAMETTIG - Salvador - Pos-Graduacgdo Lato Sensu - Musicoterapia;Universidade Federal de Minas
Gerais - Belo Horizonte - Bacharelado em Mdusica com Habilitagdo em Musicoterapia.
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2.1.3.2 - Transformando Amadores em Musicoterapeutas - O Curso de
Pds-Graduacao

A idéia inicial era oferecer uma especializacao voltada para
musicoterapeutas graduados. No entanto, segundo Cecilia,
varios profissionais formados em areas afins - professores
de educacao musical, de Musicologia, de Etnomusicologia e
da area de salde, como médicos e psicologos - trabalhavam
usando musica, nem sempre corretamente, e era necessario
dar uma formacgdao adequada A especializacdao foi aberta a
estes profissionais (COSTA, 2006, p.216).

s

E preciso a estabilizacdo das controvérsias, mesmo que
temporariamente. Criar tropas e treind-las ndao parece ser o bastante. E
fundamental engrossar as fileiras com ex-contendores, opositores, leitores
desconfiados, praticos em crise e curiosos. Isso certamente vai gerar
muitos dissabores a certos segmentos do coletivo, que reagira lembrando
os ideais inscritos na bandeira da Musicoterapia, que todo dia sao re-
escritos e re-inscritos. Essa divisdo de estrangeiros é importante.
Conhecem o territério inimigo e sdao capazes de conduzir negociagdes em
termos impensados. Mas geram desconfianca entre outros
musicoterapeutas, como a opiniao emitida por Moura Costa
(musicoterapeuta graduada) em seu bem sistematizado livro sobre a
historia da Musicoterapia no Rio de Janeiro, em que revela certa

desconfianca do “preparo” dos estrangeiros:

No inicio houve muita resisténcia dos musicoterapeutas,
como acontece com toda abertura, por acharem incorreto
pessoas de outras dreas poderem trabalhar em
musicoterapia, entrando em concorréncia pelo mercado de
trabalho. Acredita Cecilia (Conde) que, apdés a
regulamentagao da carreira, vai ser preciso formar-se na
graduacao para depois cursar a especializacdo, mas por
enquanto ndo é necessario. Todas as carreiras nos seus
momentos iniciais aceitavam profissionais de outras areas
mediante algum tipo de formagao que os habilitasse a
exercer a profissao. No entanto, se comparamos as
formagdes, vemos que o curso de graduacao tem 430 horas
de cadeiras sobre musicoterapia, enquanto a especializagao
tem um total de 390 horas, incluindo todas as matérias, o
que faz pensar que ha alguma deficiéncia em relacdo ao
ensino da musicoterapia em si (COSTA, Op. cit., p. 230-
231).
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Ora, aqui temos uma questdo polémica. Parafraseando Castro Alves,
o Poeta dos Escravos, ao afirmar que a “praca é do povo e o céu é do

condor”®

, @ musica ndo é propriedade de ninguém e é propriedade de
todos. O uso da musica em Musicoterapia seria especifico, como
ferramenta terapéutica? Qual seria sua especificidade? E os riscos de uma
utilizagao inadequada da musica?

A questdo que se agiganta é em relagdo a praticas ndo-
musicoterapicas intituladas “musicoterapia”, desvinculadas da
metodologia sob a qual o campo que descrevemos estaria se
estruturando. Musicoterapeutas criticam certa utilizacao “indiscriminada”
da musica em saude como ferramenta terapéutica. Preferem chamar as
praticas musicais dessas areas que envolvem mdusica, de “musica em
terapia”, diferindo-as da musicoterapia. E uma distincdo que precisa ser
feita para se distinguir uma pratica da outra, no intuito de definir (traduzir
e estabilizar) a pratica musicoterapica de outros usos da musica em
terapias. Tratam-se de filigranas da reserva de mercado.

Por reserva de mercado podemos entender a territorializacdao de
uma &rea de trabalho. E como se cada atividade tivesse um setor e
direitos legais sobre o mesmo. O que definiria seu territério seriam as
atividades especificas e os pré-requisitos necessarios para as mesmas,
como a formacao. As profissdoes emergentes sofrem com o desafio de nao
poderem avancar sobre o “quintal” do outro. Esse principio é garantido
pela Constituicao.

Ha uma pratica da Enfermagem chamada “musicoterapia”. Muitos
enfermeiros investem nessa modalidade e apresentam trabalhos nessa
vertente e com esse nome, em eventos variados. Minha aluna
interlocutora da pds-graduacao, que procurava febrilmente no inicio de
nosso capitulo pela metodologia da musicoterapia, € enfermeira. Caso
tipico do enquadramento na disciplina. Veio até o territério conhecer “a”
metodologia. Certamente voltara desconfiada do que viu, mas certa de

gue ndo faz musicoterapia!

% Versos do poema “A Praga”, de Castro Alves (1847-1871), poeta romantico abolicionista.
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Eis aqui entao uma afirmacao/traducao a ser defendida: apenas o
musicoterapeuta faz musicoterapia. Isso esta inscrito no Projeto de Lei
25/2005, uma das portas de entrada de nosso trabalho. E isso é o que
basta por ora. A caixa-preta defendida como uma posicdo. Controvérsia
estabilizada, produz-se um fato.

Voltemos a Costa (Ibidem, p. 30), que nos descreve os primérdios

do curso de especializagao:

A pés-graduacdo em musicoterapia € uma antiga aspiracao,
desde a década de 80, para aprofundar os conhecimentos
musicoterapicos e ainda para atender a exigéncia do
Ministério de Educacdo de oferecimento de mestrados e
especializagdes nas faculdades. Em 1982, o CBM enviou
documentagao para aprovagao pelo Conselho Federal de
Educacao dos cursos de Especializacao e Mestrado em
Musica (lato e stricto sensu) e quis incluir a Especializagao
em Musicoterapia. No entanto, a coordenacao e a diregao do
Curso de Formagao de Musicoterapeutas acharam que esta
atitude era precoce, por sentirem que ndo havia experiéncia
suficiente para oferecer um nivel tdo bom de especializagao
quanto o do curso de graduag&o®.

A Professora Lia Rejane Mendes Barcellos coube estruturar o novo
curso:

Em 1992, Cecilia (Conde) incumbiu Lia Rejane de elaborar
um projeto de curso e, aprovado o projeto, a especializagao
foi oferecida em 1993**. Em janeiro de 1994, teve inicio o
Curso, promovido pelo Nucleo de Pds-Graduacdao do CBM,
também aberto a musicoterapeutas, organizado em maddulos
de 90 horas, nos meses de janeiro e julho. O primeiro
moédulo constou de um nivelamento para os alunos
graduados em dareas afins*>. A coordenadora do Curso é,
desde seu inicio, Lia Rejane Mendes Barcellos (COSTA,
Ibidem, p.31).

Segundo a Professora Lia Rejane, a especializacao seria justamente
para os nao-graduados em musicoterapia; seria, em suas proprias

palavras, uma “oportunidade para as pessoas que moravam fora do Rio de

43

Janeiro, de estudarem musicoterapia” Outro motivo para esse

40 Informativo AMT-RJ, n° XVIII, junho 1991

4! Informado pela Professora Lia Rejane a Clarice Moura Costa.
42 Informativo AMT-RJ, n° XXIV, abril 1994

*3 Entrevista realizada em junho de 2010.
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surgimento seria o de validar, possibilitar e ampliar praticas musicais
terapéuticas pelo Brasil.

Rejane percebe um ganho secundario na arregimentacdao dos
profissionais afins: em sua opinido, quem mais faz pesquisa sao os
especialistas. Apesar das pesadas criticas de certos segmentos da
musicoterapia, ela acredita que esse curso de especializagdo seria uma
espécie de “respiradouro” para a profissao:

A Musicoterapia ja teve um campo de debate muito maior
(...) o curso foi criado no IPUB, instituicdo que ja era fora da
Musicoterapia. Nasce fora - isso é que eu penso - fora do
terreno dela. Ela tinha no curso (em seu corpo docente)
psiquiatras, psicanalistas, neurologistas, o que ja era uma
forma dela ter um passeio por outras areas. Quando eu era
presidente da Associacdo (AMTRI]), trouxe um médico
(geriatra da mamae), para uma palestra para 70 pessoas,
na sala 9**, em 1991. As disciplinas médicas eram dadas por
meédicos e as psicoldgicas por psicélogos (somente), ndao por
musicoterapeutas. As bancas sempre tinham alguém de
fora, isso promovia uma interlocucdo. Quando a exigéncia
caiu, a politica foi botar musicoterapeutas dando essas
matérias de outros campos. Temos 11 musicoterapeutas no
curso e nenhum meédico. A Associacao estd no umbigo e o
curso esta no umbigo. Em nome de uma identidade, o curso
perdeu (...) em nome de uma identidade, o curso (de
graduacdo) se perdeu. Os trés primeiros presidentes da
Associacdo eram médicos. A gente precisa trazé-los de volta.
Em nome de uma identidade, ficamos isolados, em nome de
cortar o cordao umbilical, a gente saiu de um campo mais
amplo. Em minha gestdo, trouxe o Gaiarsa*>, que n3o tinha
nenhum vinculo com a musicoterapia. Quando o Byington
veio falar, ele ja sabia muito de musicoterapia, (ele) atendia
a Cecilia (Conde).*®

A entrevista concedida pela professora Lia Rejane acabou rendendo

muitos subsidios a nossa analise. Na opinido da coordenadora do curso de

** A maior das salas de aulas do CBM. Na verdade, um amplo sal3o.

4> José Angelo Gaiarsa (1920-2010), era formado em medicina pela Universidade de S&o
Paulo e especializado em Psiquiatria pela Associacdo Paulista de Medicina. Foi o
introdutor das técnicas corporais em psicoterapia no Brasil. Era também especialista em
comunicacdo ndo verbal. Gaiarsa participou de todas as grandes revolugbes do Século
20. A principal delas foi a Revolugao Sexual quando ajudou muita gente a aproveitar e a
sobreviver as suas conseqliéncias. Suas produgdes na area Psicoterapia contribuiram
para a produgdo cientifica e para a socializagdo dos conhecimentos cientificos sobre
temas como familia, sexualidade e relacionamentos amorosos. (GAIARSA)

6 Entrevista da Professora Lia Rejane em junho de 2010.
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pos-graduacao, que é também doutora em Musica, a partir do momento
em que a Associacao se vinculou ao curso do CBM, ela passou a se
amalgamar ao curso de Musicoterapia. A coordenadora do curso de Pos-
Graduagdo sugere que se quisermos mapear sua argumentagao, basta
fazer um levantamento da incrementacao do curso, a partir da
composicao dos conselhos consultivos da Associacao de Musicoterapia do
Rio de Janeiro em seus tempos iniciais.

Rejane analisa que a pds-graduacao surge no auge do fechamento
do curso de graduacao em si, em prol de uma “identidade”. Ela acredita
gue esse movimento identitario acaba por empobrecer as discussdes do
campo?’. Rejane ainda estende sua visdo para as regides em que, por
causa de uma nao utilizacao desse tipo de estratagema, ha conflitos entre
associacoes, que ela define como “associacdoes de praticos” contra
“associacOes de profissionais formados”. Trata-se de uma controvérsia
gue deve ser estabilizada para a profissionalizacao do campo.

A fala da professora € muito rica de conceituacdes e da retorica que
criou a graduacdao em Musicoterapia, tornando as caixas-pretas um pouco
mais acinzentadas, e seu conhecimento de casos pelo mundo vao
ilustrando a importadncia da pods-graduacao, nao apenas para formar
tropas, mas para agenciar a musicoterapia-rede com outras redes,
transformando aquela afirmacao inicial no rumo de virar um fato.

Outros aspectos da pods-graduacao (que comegou com uma turma
com apenas duas alunas) ressaltados pela professora sao a maturidade
das turmas e a qualidade musical das mesmas: “Quem sobreviveu
trabalhando (com musicoterapia) € bom de musica”. Para ela, o desafio
continua no que chamamos de “reacdes purificadoras”. Mas as rotinas

disciplinarizadoras sdo estratégicas:

O curso tem a duragao de 1 ano e 10 meses, e é organizado
em modulos em janeiro, julho e janeiro, com aulas diarias,
de manha e a tarde, durante 3 semanas. A carga horaria é
de 390 horas, ndo computando os estagios. Os candidatos
passam por um processo de selegao, que inclui uma prova

4’ Esta é uma analise que aparece também na fala de Cecilia Conde em entrevista
concedida a mim, analisando o curso de graduacao hoje.
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escrita sobre um texto dado, uma prova de habilidade
especifica no instrumento de dominio do candidato,
constando de execucdo de duas pecas eruditas em nivel de
30 ano e improvisacdo no instrumento, além do exame de
curriculum vitae e uma entrevista individual. Sao oferecidas
15 vagas.

O Curriculo do Curso inclui as seguintes matérias:
Fundamentos de Musicoterapia, Teorias, Técnicas e Métodos
em Musicoterapia, Experiéncias Musicoterapicas, Psicologia
da Mdsica, Mdusica em Musicoterapia, Mdusica Popular
Brasileira, Neurologia, Psiquiatria e Anatomofisiologia, além
de Metodologia de Pesquisa e Elaboracao de Trabalho
Cientifico.

E outorgado um  Certificado de  Pds-Graduacao,
Especializagdo em Musicoterapia. Para obtengdao do
Certificado o aluno deve ser aprovado em todas as
disciplinas, ter concluido o estagio, no minimo 60 horas, e
ter participado de todas as supervisdes no total de 30 horas.
Ainda neste aspecto, o curso de graduacgdo exige 340 horas
de estagio, exigéncia muito maior do que na especializagdo.
E obrigatério também elaborar um trabalho de conclusdo de
curso, que sera apresentado por escrito e oralmente para
uma banca para obter aprovagao (COSTA, Op. cit., p.231).

Ainda segundo Lia Rejane, ha pelo menos duas demandas atuais na
musicoterapia:

1. A demanda de uma nova pds-graduacao sé para graduados em
musicoterapia;
2. A associacao da pos e da graduacao a campos como a Neurociéncia

e a Psicologia da MduUsica.

Logicamente, a pos-graduacao acaba se tornando uma estratégia de
translacao de interesses. Ocupa-se de certo grupo de amadores e
contendores, alistando novos actantes para seu coletivo.

A idéia de uma especializacdo pode ser articulada tanto a uma
arregimentacdo, a geracao de novos porta-vozes e a profissionalizacdo,
como estratégia de controlar amadores (fig.8). Mesmo assim, algumas
praticas discriminadoras sutis se apresentam como algumas instituicdes
gque fazem restricoes ao ingresso de estagiarios especialistas em seus
trabalhos.

Quanto mais esse embate fervilha no coletivo, mais a Musicoterapia

vai se robustecendo, se estabilizando. E mais hibridos aparecem também,
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mais alunos de pds-graduacdo vindos de areas afins sao alistados, para,
em contrapartida, multiplicarem esse novo saber em forma de novas
traducOes através de pesquisas, workshops, artigos, debates, cursos de
extensao, clinicas, palestras, mestrados e doutorados. Trata-se de porta-
vozes de esclarecimentos e... mal-entendidos! Contra esse fato ndao ha

argumentos: a musicoterapia vai em direcdao ao “desvirtuamento”.

Fig. 9 — Turma de Pos-Graduagdo de Musicoterapia, da
Faculdade de Ciéncias Humanas de Olinda - PE

Quando se abre um curso como esse, estende-se um tapete que
atrai oponentes “afins”, psicélogos, pedagogos, terapeutas ocupacionais,
médicos, fisioterapeutas, que dominam também a linguagem musical, que
acreditam na poténcia terapéutica da musica e desenvolvem trabalhos
terapéuticos altamente associados com essa crenca. Desejam o titulo de
musicoterapeuta para nomear o que fazem, eliminar amadorismos e
reforcar um campo que vai se afirmando como disciplina, que é apoiado
por outros laboratérios mais tradicionais, mais reconhecidos e de “eficacia
comprovada”. E desse movimento que surgem as controvérsias que v&o

sendo estabilizadas para se constituir um “lado de dentro”.
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2.2 - O Coletivo: Heterogeneidades e Purificacoes

“Entdo senti que o resumo é de cada um

Que todo rumo desagua em lugar comum
Entdo eu monto um cavalo que me leva a Teera
Quando desespero vejo muito mais...”

(“Feito Mistério” - Lourenco Baeta - Cacaso)

O jargao mais tradicional que constela as falas de representantes de
classes - os porta-vozes - diz respeito a palavra “categoria”. Tudo é em
nome da categoria. O que viria a ser uma categoria? Um
esquadrinhamento seguro de uma atividade: o que faz e o que nao faz, o
nivel de formacgdo dos profissionais, etc.

E preciso entender o coletivo como um processo, para que
possamos ir além de uma possivel dicotomia coletivo x individual.
Arriscamo-nos ao equivoco do entendimento do coletivo como “categoria
profissional” ao nos referirmos a ele em termos de “identidade”, de
“interesse comum”, de Profissao, com “p” maiusculo, simbolizando uma
juncdo, um bloco, uma massa homogénea de pouca ou nenhuma histéria
passional. O estranhamento diante de tal disposicdo gera expressoes
como “bando” ou “saco de gatos”.

Chegamos aqui a quinta tatica de negociagao. “Ndo é mais possivel
dizer quem é alistado e quem esta alistando, quem esta saindo do proprio
caminho e quem no esta” (LATOUR, 2000, p.194). A questao é relativa a
dissolucdao do mérito. Ressoa a velha questdo do puro, do original, do
dono da autoria do alistamento, como se houvesse uma soé idéia ou
conexao e que ela brotasse apenas de um autor. A producdo é coletiva.

Quem inventou a musicoterapia? Latour sugere que:

“(...) para que nao haja confusao, devemos distinguir, de
um lado, o recrutamento de aliados para a construgao
coletiva de um fato (mecanismo primario) e de outro, as
atribuicbes de responsabilidade (mecanismo secundario)
aqueles que fizeram a maior parte do trabalho” (Idem,
p.195).
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Assim mesmo, pode ser de grande valor politico aceitar algumas
pessoas como mentores do trabalho coletivo. No caso da musicoterapia,
nomeando-se métodos, técnicas e fazendo-se uma histéria. E veremos
nesse movimento alguns desvios feitos para que o alistamento seja
“mutuo”.

Seguimos entao cartografando controvérsias e descrevendo os
movimentos nas redes. Nossa etnografia sugere dois momentos: Um
primeiro, na tecedura do campo de conhecimento e sua estabilizacao, que
chamaremos de “lado de dentro”, partindo da metafora de Latour usada
em “Ciéncia em Acdo”, para em seguida acompanharmos, afinal, a Iuta
pelo reconhecimento e profissionalizagdo, quando a Musicoterapia busca
deixar de ser um oficio para se tornar uma profissao.

O compositor Caetano Veloso certa vez escreveu que “narciso acha
feio o que nao é espelho”. Um primeiro lugar que podemos eleger para
vermos essa “heterogeneidade em acao” e seus estranhamentos seria a
lista de e-mails musicoterapia.com.br, criada para agilizar a circulagao de
informacgdes, diminuir distancias e “formar uma rede de
musicoterapeutas”. Trata-se de um férum virtual de debates sobre a
profissdao — questdes praticas e tedricas passam por ali, numa espécie de
estratégia de robustecimento do campo e criagdo de uma categoria. Um
espaco de circulagao dos fatos. Assim Ricardo Paes, psicélogo, webmaster
e moderador da lista ja mencionada, explica essa realizacdo:

Esta lista foi criada ha dez anos como primeira ferramenta
de discussao da categoria e assim seguiu até 2008, quando
varias mudancas foram propostas e implementadas (como a
delecdo das Regras de Netiqueta e rediagramacao de
funcionalidades no portal da entidade etc.) e, a partir dessas
mudancgas, foi descontinuada minha participacdao direta na
moderacao da presente lista e como webmaster do site da
entidade - que foi reformulado pelo entdo secretariado®.

A lista acabou por se tornar um pequeno mural virtual de recados
pessoais, protestos, reclamacgdes contra as entidades, informacdes de

shows, workshops, eventos sociais, nao menos importantes, mas que

“8 No atual momento, Ricardo retornou como webmaster da lista.
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“trairam” (traduziram) a finalidade também tecno-cientifica do grupo
virtual, objetivo primeiro de sua criagao. Em alguns momentos, surgem
polémicas até classicas.

Uma discussao recorrente diz respeito ao campo ao qual pertenceria
a musicoterapia - Saude ou Musica? Um embate de referéncias, de
discursos tedricos (e por que ndo politicos?), de “achismos” revestidos de
cientificidade se concentrou no caldo heterogéneo da lista, revelando
também uma saudavel instabilidade do saber musicoterapico.

Trata-se de um problema oficial também, em relagdo a
Musicoterapia. Os érgaos de fomento de pesquisa e o Conselho Nacional
de Saude nao conseguem classifica-la, definindo-a como “outros”. A entao
presidente da AMTRJ] (Associacdo de Musicoterapia do Rio de Janeiro)
apontava para um olhar estratégico. Questionava a insercao no campo de
Salude, no sentido da disputa direta que teriamos com alguns rivais
poderosos: Medicina, Biologia, Genética, Farmacia, para citar alguns. Em
sua opiniao, nessa disputa, os musicoterapeutas estarao sempre no fim da
fila. Ao mesmo tempo, a area da Musica, apesar de menos privilegiada
pelas verbas cientificas, oferece uma disputa mais justa, mais possivel,
mais identificavel. Quando se defende a Musicoterapia como pertencente
ao grande campo da Saude, partindo de uma Otica cartesiana-
medicalizada, se é alistado por outras redes, outros interesses, por
exemplo, os que entendem a Musicoterapia como uma especializagao. E
pode ser interessante entdao problematizar por que faculdades de
musicoterapia no Brasil estdo, em sua maioria, em instituicoes de musica.

Esse comentario nos desvia para uma deriva importante que a
Musicoterapia toma (ou como diria Latour, é levada a tomar) na
localizacao e construgao do espaco pretendido por ela. Ela permite
também em seu bojo, um discurso que permeia todas as atividades na
area da Saude, marcado por procedimentos, exames, enquadramentos
patologicos e patologizacdao das relacdes com pacientes. Outras redes
desviam também os interesses dos musicoterapeutas, como o flerte atual

com a neurociéncia.
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Outra controvérsia que fervilha é a querela entre especialistas (pos-
graduados) e graduados, que ganhou particular relevo por ocasiao do
concurso publico de 2001, realizado pala Prefeitura do Rio de Janeiro.
Coletivos s3o constituidos também por afetos®>. Em meio ao processo
seletivo na fase das provas de titulos, eclode a grande polémica: segundo
a redacao do edital do concurso, os especialistas, formados em outras
areas e habilitados a exercer a profissdo por conta do curso de pos-
graduagcdo em musicoterapia ganhariam pontos pela pods-graduacao na
area, o que significava uma pontuacao impossivel para pos-graduados, ja
gue nao ha pdés-graduacdo em musicoterapia para musicoterapeutas. Isso
revoltou alguns graduados, que, sem pos-graduacao na area, nao
ganharam pontos. O concurso criou inimizades, rusgas, rancores,
guestionamentos e “rachou” a classe. Ora, sabemos que uma pos-
graduacdo em Psicologia ndo garante o titulo de psicélogo. Ha a
perspectiva de que assim também serd apds a regulamentacdo®. Enquanto
ela ndo acontece, gera-se mais uma polémica no campo. Os responsaveis
pelos concursos atuais tém tido mais cuidado com isso.

Sempre que sao abertos novos cursos de especializagdao e estes sao
anunciados na lista, aparecem porta-vozes da purificacdao e da traducao,
gue s6 revelam a condicao heterogénea das redes:

Primeira Mensagem:

“- Queridos amigos,

Espero que todos estejam bem.

Peco que visitem o site seguindo o Link abaixo
e vamos divulgar o nosso

Curso!!!

Grata e abracos, "

Comentario:
“- Bom dia a todos!!!

Viva o Parana! Viva a especializagao!!!
Parabéns aos organizadores pelo belissimo curso que se inicia na Unifil I!!!

*0 prefeito na época do concurso era Luiz Paulo Conde (irmédo de Cecilia Conde, introdutora da
musicoterapia no Conservatério Brasileiro de Musica — Centro Universitario).

4 Apés a regulamentacdo apenas graduados e pés-graduados até a data da mesma terdo o titulo de
musicoterapeuta e o curso de especializagdo nos moldes atuais perdera o sentido de se dar titulo de
musicoterapeuta a um pés-graduado.
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Abracos ao grande Prof.° Renato Sampaio!

Adoraria este curso em nosso estado de Sao Paulo!!

Concordo plenamente com o colega, e acredito ser esta especializagao mais
relevante, completa, pontual e especifica para a atuacdo do Musicoterapeuta!!!
Depois dos meus 4 anos dificeis na graduacdo eu também obtive esta
constatacgao!!!

Aguardemos uma especializacao desta envergadura em nosso estado! Estamos
na torcida!  Abragos harmonicos! *

Resposta (ironica):

“-Poxa eu devia ter feito especializagao em musicoterapia, pois assim

evitaria muitas disciplinas como anatomia, fisiologia, feito estagio durante quatro
anos, disciplinas como Etica na musicoterapia, etc. etc.

viva a especializagao!”

A estratégia de alistamento transforma-se em burburinho entre os
ja alistados. Apesar dos movimentos purificadores, a categoria é
construida por diferentes tipos de musicoterapeutas:

a) Praticos - Musicoterapeutas profissionais (educadores musicais e
musicos) que jamais tiveram formacao académica na area e ja atuavam
no Brasil bem antes dos cursos reconhecidos pelo MEC surgirem. Apods a
regulamentacdao da profissao, de acordo com o PL 05/2005, terdao de
comprovar pelo menos cinco anos de pratica para serem intitulados
musicoterapeutas.

b) Graduados - Profissionais formados pelos cursos de graduagao
em Musicoterapia. E 0 grupo que gera maiores movimentos purificadores,
insatisfeitos com tantas impurezas na “classe”.

c) Pdés-Graduados - Profissionais de areas afins que, ao fim do
curso, tornam-se especialistas em Musicoterapia. Trata-se de uma
estratégia de alistamento de muitos profissionais que ja transitam na area
da salde utilizando a musica como ferramenta terapéutica. Ao mesmo
tempo, sao multiplicadores que, quer em pesquisas, quer em aspectos
interdisciplinares desse campo, estarao popularizando e trazendo mais

aliados (ou contendores) para “a grande batalha”.
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d) Amadores — Musicos que ja perceberam a poténcia terapéutica da
musica, mas desconhecem seus efeitos iatrogénicos, nao fazendo
especificamente musicoterapia, mas uma atividade terapéutica musical.

Voltemo-nos para a descricdao desse movimento de expansao, ja que
Latour se refere a um lado “de dentro” e um lado “de fora’, para identificar
as passagens de redes, as mediagdes envolvidas nos processos de
expansao de um campo, passagens do “laboratério” para os embates com

os possiveis contendores ja descritos anteriormente.

“... A capacidade de trabalhar num laboratério com
colegas dedicados depende do grau de sucesso que 0s
outros cientistas tém na obtencdao de recursos. Esse
sucesso, por sua vez, depende do numero de pessoas
ja convencidas pelos cientistas de que o desvio pelo
laboratdério € necessario para promover seus proprios
objetivos (...) uma translacdo ambigua entre os
interesses dos cientistas e os de outras pessoas”
(LATOUR, 2000, p. 259)

Enquanto escrevemos este trabalho, aumenta também o numero de
musicoterapeutas nas mais variadas pods-graduacdes, mestrados e
doutorados e em cargos publicos de gestdo na area de saude,
diversificando a proposta do alistamento a partir do curso de
especializacao, no qual psicélogos, médicos, dentistas, enfermeiros e
professores de musica, tiveram a possibilidade de se capacitar,
expandindo o campo, transformando-o, traduzindo para outros dominios.
Alids, uma bela estratégia para alistar os “amadores”, isto &, fazer
deslocamentos. Em mao-dupla, a musicoterapia vai robustecendo seus
“laboratorios”, alistando aliados, que ampliam horizontes e novas
controvérsias, desdobrando o campo em expansao através de artigos,
livros, workshops, eventos.

Aqui somos levados a um novo desvio de nossas conjecturas (ou
serd que as redes nos remetem a questdes mais imediatas?): é preciso
retomar a questao das representacoes da “classe”, das entidades. Criadas
para estabilizar controvérsias, no rumo do reconhecimento e da

regulamentacdo. Algumas associacbes sdao oficializadas (firmadas em
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cartério, dotadas de CNPJ), ao passo que a UBAM (Unido Brasileira das
AssociacOes de Musicoterapia) nao é legalmente reconhecida como pessoa
juridica. Trata-se de um secretariado, um tacito acordo de cavalheiros (e
damas, principalmente) que surge como forma de articulacdo e controle
da candidata a profissdo pelo pais, ndo como 6rgao de fiscalizacdo, mas
como entidade que catalisaria as acoes politicas das associacbes de
musicoterapia do Brasil, afinando também os discursos, como porta-voz
da “classe”, que nao legisla nem tem poder deliberativo. Dai a dificuldade
de certos musicoterapeutas em entender como a UBAM nao resolve certos
problemas, tais como o nao reconhecimento oficial da Musicoterapia como
campo da Saude, por parte do CNS (Conselho Nacional de Saude), apesar
de suas amplas contribuicdes na Histéria da Saude Mental no Brasil,
principalmente no Servico Publico. A UBAM representa, mas depende
amplamente das agdes locais.

Entdo, como se formaria o “lado de dentro”, como se construiria o
coletivo? A pista pode estar nas taticas de traducao, que poderdo alistar
para seu bojo os elementos que, ao fim de toda uma campanha de
construcao e desvio de interesses, discursos e agoes, estardo interpelando
pela regulamentacdao da profissdo. O mais importante é saber que esse
cordao heterogéneo trard para si a missao de operar por um interesse
coletivo. Cada segmento, a seu modo, criara taticas de traducdo e
convencimento dos oponentes.

Latour (2005) nos da boas pistas sobre a matéria da qual é feito o
coletivo. E preciso elencar os ndo-humanos, os dispositivos de inscricdo:

Os professores de Educagdao Musical do Rio de Janeiro, na
volta das Jornadas, decidiram fundar, junto com outras
categorias de profissionais que trabalhavam em Instituicdes
para pessoas com necessidades especiais, uma Associagao
de Musicoterapia no Brasil, que pudesse congregar as
pessoas com 0s mesmos interesses. Doris (Hoyer) soube,
nesta ocasido, que havia no IPUB um psiquiatra musico, o
Dr. Roberto Quilelli. Procurou-o, conversou sobre a
musicoterapia, e sobre o que havia sido apresentado nas
Jornadas, e lhe propds fundar uma associacao para divulgar,
desenvolver e ampliar o trabalho ja existente em diversas
instituicOes brasileiras.
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Em 21 de setembro de 1968, em plena ditadura militar, foi
fundada, no Instituto de Psiquiatria da Universidade do Brasil
(hoje UFRJ) a Associacao Brasileira de Musicoterapia, tendo
como patrono a professora Liddy Chiaffarelli Mignone, e
como presidente o psiquiatra Roberto Alexandre Quilelli
Correa. Estiveram presentes e assinaram a ata inaugural
figuras proeminentes como as idealizadoras Cecilia
Fernandez Conde do Conservatério Brasileiro de Musica, que
assumiu a vice-presidéncia, Gabrielle Souza e Silva da
Associacao Brasileira Beneficente de Reabilitagao (ABBR),
Doris Hoyer de Carvalho da Sociedade Pestalozzi do Brasil,
além de Maria de Lourdes Parente da Associacdo de Pais e
Amigos dos Excepcionais (APAE), Diva Mucury Silva e Ruth
Loureiro (Parames) do Centro Psiquiatrico Nacional (CPN,
posteriormente CPP II), Professor Olavo Nery do Hospital de
Neuropsiquiatria Infantil e presidente da Associagao
Brasileira de Neurologia e Psiquiatria Infantil (ABENEPI), Dr.
Luiz Cerqueira do Instituto de Psiquiatria da UFRJ], Dr.
Newton de Souza Mattos, psiquiatra do CPN, Heloisa Futuro
Bittencourt, e muitos outros. O evento revestiu-se de grande
importancia no meio de saude, tendo sido objeto de uma
reportagem do jornal “A Noticia” de 5/10/1968.*° (COSTA,
2008)

Pelo relato da autora, podemos ver o empreendimento incessante no
sentido de agora autorizar oficialmente porta-vozes das interpelagcoes na
direcao de que o campo de conhecimento e a profissao possam ganhar

visibilidade. Agora, “os de dentro saem”:

Art. 3° - Poderao exercer a profissao de Musicoterapeuta no
Pais:

I - os possuidores de diplomas de graduagdao em
Musicoterapia (educagcao superior), expedido no Brasil, por
instituicbes publicas ou privadas de educacdo reconhecidas
pelo Governo Federal;

IT - os portadores de diploma de nivel superior equivalente a
graduacao em Musicoterapia, expedido por escola
estrangeira, reconhecido pelas leis de seu pais e revalidado
de acordo com a legislagao brasileira em vigor;

III - os atuais portadores de diploma de graduagao em
Musica com Habilitacdo em Musicoterapia expedido no Brasil,
por instituicdes publicas ou privadas de Educacdo ou
particulares reconhecidas pelo Governo Federal;

IV - os alunos que estiverem regularmente matriculados na
graduagcao em Mdusica com Habilitacgdo em Musicoterapia, na
data da entrada em vigor desta Lei, em instituicdes publicas
e privadas de educagao e que venham a concluir esse curso;

*9 PARAMES — Documento citado, 1988, p.6
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V - os portadores de diploma de curso de pds-graduacao em
Musicoterapia (especializacdo, mestrado e/ou doutorado)
reconhecida no Pais, expedido por escola estrangeira ou
brasileira, até a data de entrada em vigor desta Lei, desde
que

reconhecido no Pais;

VI - os alunos que estejam regularmente matriculados em
curso de pdés-graduacdo em Musicoterapia, no momento de
aprovacao desta Lei e que venham a concluir esse curso;

VII - os portadores de diploma de nivel superior que na data
de entrada em vigor desta Lei tenham exercido
comprovadamente, durante o periodo de 5 (cinco) anos, a
atividade de Musicoterapia e requeiram o registro no prazo
maximo de 2 (dois) anos.

Mas, como essa sobreposicao de heterogeneidades pode causar
alguma mudanca? Como isso pode ser construido a partir de atores tao
diferentes e interesses tdo diversos? E o que tentaremos mostrar no

capitulo que segue.



CAPITULO III: "QUANDO OS DE DENTRO SAEM”
MOVIMETOS, ALIADOS E RECONHECIMENTO
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“A novidade veio dar a praia na qualidade rara de sereia
Metade o busto de uma deusa maia,

metade um grande rabo de baleia

A novidade era o maximo do paradoxo estendido na areia
Alguns a desejar seus beijos de deusa,

outros a desejar seu rabo pra ceia...”

(A Novidade" - Herbert Vianna / Bi Ribeiro / Joao Barone /
Gilberto Gil)
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3.1 - Movimentos, Aliados e Reconhecimento: A Regulamentacao

Em retrospectiva, tecemos um “lado de dentro”, forjando uma
estabilidade (ainda que precaria) a titulo de visualizar um movimento
coletivo da musicoterapia-rede na direcao de redes mais potentes. Para
isso sera preciso mais inscricdes, traducdes, argumentacdes e muito
trabalho.

Um modo muito comum de popularizacao da musicoterapia tem sido
ganhar as ruas: caminhadas, passeatas, trotes em forma de desfiles de
carnaval, panfletagens, shows, colhimento de assinaturas de adesao
popular a regulamentacdao tornam-se acbes de corpo-a-corpo tanto
controversas quanto instigantes. Quem sao as pessoas que devem ser
desviadas de seus caminhos para conhecer a musicoterapia? Gestores?
Opositores? Musicoterapeutas ressentidos? Politicos? Artistas? Musicos? A
populacao?

Tratamos aqui da incorporacao da Musicoterapia como intervengao
“pertinente”. Alids, palavra comum nos projetos apresentados por
musicoterapeutas a instituicdes. “Pertinéncia” a ser avaliada por nossos
alvos de alistamento. Isso encaminha nossa argumentagao a uma terceira
forma de alistamento, um recuo estratégico que evita o combate direto
com opositores muito mais fortes e poderosos. Ao invés de enfrentar o
Golias de frente, redes mais potentes e contrarias ao movimento de
expansao da musicoterapia, o musicoterapeuta alista os aliados nas
instituicoes através muitas vezes de imperativos organizacionais ou
institucionais, como interdisciplinaridade ou integralidade de agdes, num
exercicio de traducdo que busca reduzir o estranhamento e permitir uma
futura adesao.

Retrospectivamente também vimos que esse coletivo, nao so
formado por musicoterapeutas, é construido em trés frentes:

A) Textos - De onde as afirmacdes partem;

B) Laboratérios — Onde as afirmacgdes sao testadas, as controvérsias

estabilizadas e tornam-se caixas-pretas;
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C) Instituicoes de Ensino - Local da circulacao das estabilizacdes das
controvérsias, das verdades enunciadas, das purificacdes, do
controle de amadores.

Sendo também atravessado pelos modelos econdmicos, o coletivo
necessita transformar seu campo de conhecimento em uma pratica, e
essa pratica em uma profissdo. Precisa ser reconhecido como tal nas
equipes profissionais que compde e finalmente, precisa ter a visibilidade
do Estado e da Sociedade, ponto aonde quer chegar. Sendo assim,
podemos ver claramente que, quanto mais purifica pratica, teoria e
discurso, mais o coletivo vai se tornando heterogéneo.

Seu maior desafio é desvencilhar-se das muitas representacdes que
o afastam do “status” de profissbes cientificas como a medicina,
enfermagem, fisioterapia, terapia ocupacional, psicologia, ou servico
social. E entendida como uma espécie de “forca - auxiliar” que anima,
distrai, transgride e transforma rotinas. Ao mesmo tempo em que
contribui enormemente para a salude de pacientes, profissionais e
instituicdes, continua sem reconhecimento. A Classificacdao Brasileira de
Ocupacgdes (CBO), como vimos anteriormente, até 2009, o ignorava>°. O
Conselho Nacional de Saude (CNS) também ndo tem em sua lista de
profissionais de saude os musicoterapeutas. Nem parece acompanhar a
bulha dos musicoterapeutas relativa a natureza de campo de salude da
Musicoterapia. @Redes maiores precisam ser alcancadas pelos
musicoterapeutas. De que forma atingir-se-a essas redes mais potentes?
Pela regulamentacdao da profissao e pela insercao no CBO e na CNS, por
exemplo? Talvez a musicoterapia-rede alcancasse redes maiores, novos
aliados e se tornaria foco dos interesses contemporaneos, desviando um
pouco de sua rota e produzindo novos desvios em outras redes, com
novas demandas e novos interesses.

Essa rota na direcdo das novas redes € de confronto e de

negociacao. A interpelacdo coletiva € em torno da regulamentacdo. O lado

>0 0 CBO inclui em seu cadastro atividades, as mais variadas, como as de gari, garota de
programa e flanelinha. Sdo ocupagodes, ndo profissoes.
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de fora € hostil: descré de fundamentacdes, desconfia dos textos,
desqualifica laboratérios e instituicdes. E necessario agora entender as
politicas emergentes nas redes maiores. A regulamentacao parece ser
uma via oficial segura de reconhecimento, mas as esferas que cuidam
disso se mostram reticentes quanto aos beneficios dessa medida para a
sociedade. Agora se configuram redes contra regulamentacdes e

favoraveis inclusive a desregulamentacdes. Como rumar pela contramao?

3.2 - Performando Uma “Categoria”

Dividimos em trés etapas o processo da representatividade no “lado
de dentro”.

A primeira se refere a uma intencdao primeira de divulgar os
primeiros constructos e as praticas inovadoras que sdao construidas
heuristicamente. Notemos que a associacdo profissional surge a partir de
uma composicdo tecida também por musicos e médicos. Em 1968 ndo
havia musicoterapeutas formados em cursos no Brasil. A musicoterapia
seria apenas um campo de conhecimento interdisciplinar e nao uma
profissao. Trata-se de um agenciamento em torno de um interesse, se
pudermos pensar nesse conhecimento como um ator-rede. Doris Hoyer,

em depoimento a Moura Costa explica que:

Para fortalecimento das diretrizes tracadas por essa
Associacao, tornando-a um érgao de representacao nacional
e internacional, foram convidados para participar do
Conselho Diretor personalidades que poderiam por sua
representacao técnica e oficial contribuir para o crescimento
da Entidade, além de promové-la por seu prestigio pessoal.
Assim sendo, seu Conselho Diretor foi constituido de
médicos psiquiatras e neurologistas, psicélogos, artistas
plasticos, musicistas, diretores de escolas de excepcionais e
psicopedagogos.



90

A traducao, ou o desvio de rotas, cria novas demandas costurando

os alistamentos, além de permitir a adesdo desse pequeno grupo a redes

maiores, potencializando os interesses e tornando-os interesses de grupos

mais especificos. Estava em jogo a ampliacdo dessa rede-campo de

conhecimento:

O Centro de Estudos e Pesquisas da ABMT foi fundado em
1975 na Escola de Reabilitagao do R]J, com a presencga de 59
pessoas, entre médicos, terapeutas e alunos. O Centro de
Estudos passa a ser gerido pelo Departamento de Cursos,
que promoveu, no decorrer dos anos, incontaveis cursos e
palestras. S0 nos primeiros dois anos, ocorreram doze
reunides, a maioria das quais no CBM, com a apresentacao
de temas diversos (...). Desde 1969, a ABMT vinha
promovendo conferéncias e cursos, bastante concorridos,
um dos quais com 102 pessoas presentes. A partir de 1973
estas palestras, cursos e conferéncias sofreram um grande
aumento, aproximadamente 70 em menos de 10 anos e, a
partir do Rio de Janeiro, foram se espraiando pelo Brasil.
Eram realizadas em Instituicdes diversas, concorrendo para
divulgar a musicoterapia em outros meios profissionais. A
revista Pais e Filhos publica artigo sobre Musicoterapia
(COSTA, 2008, p. 114-115).

As aliancas e alistamentos continuam sendo febrilmente tecidos:

Neste mesmo ano”! foi realizado o I Encontro Brasileiro de
Musicoterapia no Palacio Tiradentes, congregando cerca de
200 participantes de diversas categorias funcionais e
estudantes de musicoterapia provenientes de varias partes
do Brasil e de outros paises. Havia a preocupagao de manter
contatos politicos e foram convidados para presidentes de
honra os ministros Paulo de Almeida Machado, da Saude,
Ney Braga, da Educagao e Cultura, e Luiz Gonzaga do
Nascimento e Silva, da Previdéncia e Assisténcia Social, e
uma lista de 19 convidados de honra constituida pelo
Governador do Estado da Guanabara, Antonio Chagas
Freitas, diversos secretdrios de Estado e outras
personalidades de destaque. Depois deste, foram realizados
mais cinco eventos, até 1983 (COSTA,Ibidem, p. 115).

Com o advento da formacdo dos musicoterapeutas, a idéia

purificadora de identidade, vai permeando os movimentos desse “lado de

dentro”. Agora ha anualmente um lancamento de profissionais no

>1 1974, o terceiro ano de existéncia do curso de graduacdo no Rio de Janeiro.
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mercado. No final dos anos 70, inicio dos 80, a preocupagao com o

mercado de trabalho passa a ser prioridade da Associacao Brasileira de

Musicoterapia:

A ABMT também Iutou muito pelo exercicio da profissao. Por
esforcos das diretorias, do curso e de alguns
musicoterapeutas, foram criados novos locais de trabalho e
de estagios, além dos ja existentes que deram origem a
Associacdao. Houve também um enorme esforgo para tentar
obter a regulamentacdao da profissdao. O Parana entrara no
Congresso com o Projeto de Lei 5687/78, que foi arquivado
e rapidamente substituido por um novo, o PL-2303/79, que
vem ao Rio para ser discutido. O Conselho Federal de
Psicologia se posiciona contra a aspiracao dos
musicoterapeutas, originando um longo periodo de lutas. De
1980 a 1982, foi travada uma verdadeira batalha para obter
a regulamentacdao da profissao, e expedida uma intensa
correspondéncia entre a ABMT, outras associacdes de
musicoterapia e o Congresso Federal. A ABMT faz uma lista
dos deputados e senadores simpatizantes da causa da
musicoterapia, que envia aos presidentes das demais
Associagbes para que exercessem pressao sobre os
congressistas. Apesar de todos os esforgos, o Projeto de Lei
2303/1979, que fora aprovado em todas as Comissdes da
Camara do Deputados, foi rejeitado no plenario por lobby
dos psicélogos. (FREIRE, 2007 p.)

A partir deste ponto podemos pensar na luta que comeca a se

travar pela profissionalizagdgo do musicoterapeuta, ou seja, aquele

especialista que atua utilizando a musicoterapia. Ao mesmo tempo, outras

interpelacdes regionais brotam num movimento de descentralizacdo da

musicoterapia do Rio de Janeiro, expandindo a rede a outros espagos

geograficos e politicos, com outros sotaques, outras traducdes da

profissao, nao menos importantes:

Em virtude dos projetos de lei para regulamentacao da
profissdo ja terem sido propostos pelo menos duas vezes
sem sucesso, decidiu-se deslocar o foco dos esforcos para a
uniao das Associagdes, antiga aspiracao da ABMT desde
1975/1976. A primeira medida para uma unidao das
associagOes seria a alteracao das denominacdes da ABMT
para AMT-R] e da ASBMT (Associacao Sul - Brasileira de
Musicoterapia) para AMT-RS (Associacao de Musicoterapia do
Rio Grande do Sul). Em 30 de junho de 1984 foi fundada em
Assembléia Geral a AMT-R] e discutidos e aprovados seus
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estatutos, abrindo caminho para o inicio informal, em 1995,
da Unidao Brasileira de Associacdoes de Musicoterapia
(UBAM), e sua fundacao oficial em 25 de outubro de 1996.
Nao houve nenhuma festa para comemorar o nascimento da
nova Associacao (AMT-R]), e apesar da convocacdao O
nimero de sdcios presentes foi baixissimo.>®> A mudanca de
nome provocou algumas reagoes negativas no Rio, porque a
Associacao Brasileira tinha um ambito nacional, enquanto a
AMT-R] passou a ser limitada ao estado. A presidente da
nova Associagao durante seu primeiro ano (junho/84-
maio/85) foi Marly Chagas, que presidia anteriormente a
ABMT, embora os estatutos da AMT-R] estipulassem dois
anos para cada gestdao (COSTA, p.116).

Sendo assim, agora havia associacdes profissionais regionalizadas,
com uma entidade central criada para coordenar os esforgos locais. Essa
ampliacao de horizontes nao impediu que o estranhamento ante a nova
atividade se tornasse um dos desafios do coletivo-musicoterapeutas rumo
a profissionalizacdo, ou melhor, ao jogo corporativista, de reserva de
mercado, dos modelos econbmicos performadores desse coletivo. A
propria dificuldade econdmica cronica das associacdes (poucos socios,
inadimpléncia) se torna outro obstaculo no sentido de financiar lobbies,
marketing agressivo, veiculacao de informacdo na midia.

As associacOes de musicoterapia no Brasil, até novembro de 2010,
eram: AGAMUSI - Associacdao Gaucha de Musicoterapia; AMTPR -
Associacdo de Musicoterapia do Parana ; AMT-RS - Associacdo de
Musicoterapia do Rio Grande do Sul; AMT-PI - Associacao de
Musicoterapia do Piaui; AMT-RJ - Associacao de Musicoterapia do Estado
do Rio de Janeiro; AMT-DF - Associacao de Musicoterapia do Distrito
Federal; AMT-MG - Associacao de Musicoterapia de Minas Gerais; AMTNE
- Associacao de Musicoterapia do Nordeste; APEMESP - Associacao de
Profissionais e Estudantes de Musicoterapia do Estado de Sao Paulo;
ASBAMT - Associacdo Baiana de Musicoterapia; SGMT- Associacao
Goiana de Musicoterapia (fig.12).

52 Marly Chagas de Oliveira Pinto - Depoimento, 2006
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A formalizacao das associacoes dos musicoterapeutas por todo o
Brasil parece querer situar em determinado tempo e espaco o coletivo,
sugerindo uma pratica “unificada” para que esta circule respaldada pela
lei, permitindo demandas do Estado e popularizacdo, até que

musicoterapeutas se tornem “indispensaveis”.

Fig. 10 - Logotipos de associacoes

regionais de musicoterapia.
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Que tipo de mediacao entdo podera ser feita junto ao Estado até
que os musicoterapeutas possam chegar pelo menos a regulamentacgao e
seus beneficios? O que serda pedido em troca, nessa negociacao? Que

traducOes serdo possiveis a respeito do coletivo?
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3.3 - O Projeto de Lei 25/2005 - A Génese

N3o ha duvidas de que a rede se robusteceu em toda essa
trajetoria, a ponto de necessitar, nos mesmos moldes de tantas outras
profissdes, de mais cursos universitarios (em instituicdes particulares e
publicas®?), mais artigos e revistas especializadas da area, mais cursos de
pos-graduacdao (que estrategicamente alistam novos elementos para
dentro), concursos publicos (apesar de nao regulamentada, ha
musicoterapeutas concursados na Saude Publica no Brasil), workshops,
programas de TV, de radio, em associacdes profissionais e entidades
representativas. Um “caldo” de tradugbes, alistamentos, inscricoes,
laboratérios, profissionais, contendores “convertidos”, teorias, afetos,
decisdes, estratégias, escolhas, simpatias. Associacbes que vao se
fortalecendo e robustecendo a rede. A retdrica, outrora fraca, vai
ganhando resisténcia e musculos e se tornando mais forte.

O movimento de ampliacao da rede a partir de agenciamentos com
redes mais vigorosas esta a pleno vapor, dinamico, rizomatico, para maior
visibilidade da profissao e de seus profissionais, para a garantia de
emprego e de sobrevivéncia como campo. Mais definicdes, aproximacoes
sao feitas, aliciamentos e convocacdes, debates, correcdes de rotas,
retiradas estratégicas, taticas de guerrilha. Enfim, uma “quantidade de
trabalho preliminar necessario para garantir um numero suficiente de
posicoes seguras a fim de se tornar relevante as forcas oferecidas pela
soma de literatura técnica e laboratério” (LATOUR, 2000, p.238). A
profissao precisa interessar a segmentos importantes da sociedade -
academia, 6rgaos fomentadores, a “fidalguia”, o Estado. E a tal “"demanda

III

social” de uma profissao, um dos pré-requisitos para uma regulamentacao
(ANEXOS D e E). Materialidades fazem mediacao no processo de
aproximacao com o Estado, de alianca e protecao: trata-se dos projetos

de lei (PL), uma espécie de “cartas de intengdes” que tém funcdo de

*% Trés cursos de musicoterapia sao em instituicdes publicas: em Goias, na Universidade Federal de
Goias (UFG), em mins Gerais, na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e na Faculdade de
Artes do Parana (FAP).
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registrar interpelacdoes (e funcionar como porta-vozes) de um grupo de
trabalhadores que pleiteia reconhecimento oficial.

Diante de um discurso em que a regulamentacao soa como pratica
anacrOnica, os projetos de lei vao se sobrepondo e produzindo em sua
culminancia o PL 0025/2005.

Mas, afinal, o que seria um Projeto de Lei? O que significaria
regulamentar uma profissao?

Um Projeto de Lei é uma poderosa traducdo. Quando falamos de
regulamentacao profissional, referimo-nos a um processo de articulagao
de um grupo interessado em uma reserva de mercado com a Lei e com o
Estado. Seria a oficializacao de uma profissdo pelos meios legais. No
Brasil, guem trata disso é o Poder Legislativo:

Desse modo, regulamentacdo € o caminho que grupos de
interessados seguem para conseguir garantias por leis e
similares, portarias e resolucdes dos poderes publicos e,
no caso da regulamentacao de profissdes, através dos
Conselhos Profissionais (FREIRE, 2007).

O Poder Legislativo € um dos Trés Poderes, instancia que, junto
com o Ministério Publico, divide as funcdes do Estado de regular a
sociedade e a democracia, estabelecidas pela Constituigao.

Segundo a Constituicao de 1988, o Legislativo tem duas fungoes
basicas: a criacdo de leis e a sua fiscalizacdo. E composto de duas
camaras: a Camara dos Deputados e o Senado (Camara Alta),

constituintes do Congresso Nacional:

. A funcdo legislativa, ou funcdao atribuida ao Primeiro
Poder estatal, consiste nos processos legislativos e constitui
0 conjunto de disposicdes acerca do procedimento da
producao de leis e atos normativos realizados pela
camara ou pelas cédmaras estatais - no caso do Brasil,
o Congresso Nacional. Segundo a Camara dos Deputados
(CAMARA DOS DEPUTADOS, 2007), processos legislativos
devem ser definidos como “conjunto de acgdes realizadas
pelos o6rgaos do Poder Legislativo com o objetivo de
proceder a elaboragao das leis sejam elas
constitucionais, complementares e ordinarias bem como as
resolucoes e decretos legislativos” (FREIRE, 2007, p. 16-17).
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Os procedimentos legislativos da regulamentacao, previstos
constitucionalmente assim podem ser classificados, segundo Moraes (apud
FREIRE, 2007, p. 18):

A) Segundo a organizagao politica:

e autocratico (discussao e voto realizados pelo governante);
e direto (discussao e voto realizados pelo povo);

e indireto ou representativo (discussao e voto realizados
pelos parlamentares escolhidos pelo povo);

e semi-direto (discutido pelo governante e votado pelo
povo, caso dos referendos

B) Segundo a seqliéncia de fases procedimentais:

e comum ou ordindrio (para leis ordindrias, processo de
grande extensao);

e sumario (para leis com prazo para deliberacdo do

Congresso);
e especiais ou espécies normativas (para emendas a
Constituicao, leis complementares, leis delegadas,

medidas provisorias, decretos-lei, resolugbes e leis
financeiras).

De acordo com FREIRE, (Ibidem, p.18), o projeto de lei que
regulamentaria a profissdo de musicoterapeuta seria um projeto de lei
indireto e ordinario, ou seja, a discussao de sua aprovacao se daria entre
os parlamentares da Camara e do Senado e o PL seria tratado como lei
ordinaria, comum e sem prazo para ser votada.

Uma regulamentacdo deve preencher os seguintes critérios:

a) que a atividade exija conhecimentos teodricos e
técnicos;

b) que seja exercida por profissionais de curso
reconhecido pelo Ministério da Educacao e do Desporto,
quando for o caso;

c) gque o exercicio da profissdao possa trazer riscos de
dano social no tocante a salde, ao bem-estar, a
liberdade, a educacao, ao patrimonio e a seguranca

da coletividade ou dos cidadaos individualmente;

d) que nao proponha a reserva de mercado para um
segmento em detrimento de outras profissdes com
formacdo idéntica ou equivalente;

e) que haja a garantia de fiscalizacdo do exercicio
profissional;

f) que se estabelecam os deveres e as
responsabilidades pelo exercicio profissional, e

g) que a regulamentacao seja considerada de interesse
social
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Regulamentar é oficializar o exercicio de uma profissao, destituindo

o carater de mera atividade. E nomear e proteger uma profissdo, com

todas as implicagdes. Isso significa também um controle mutuo de quem

estd capacitado a exercer a profissao, tanto por parte da categoria

profissional quanto por parte de Estado, através de entidades chamadas

conselhos, associagdes ou sindicatos (FREIRE, Ibidem p.23). Baseada em

Ramos (in FREIRE, Ibidem), segue uma lista das vantagens desse

procedimento:

A) Assegura o exercicio e o registro profissional aos que
comprovarem as condicdoes de capacidade, formagao e
exigéncias legais, de acordo com as regras do Legislativo e
do Conselho;

B) Através de convencles trabalhistas, fica estabelecido o
salario - base para cada categoria profissional a ser adotado
nas empresas em que possuem 0s cargos os profissionais
devidamente registrados no Conselho;

C) Através de instrugcdes normativas, portarias, decretos e
leis, estabelece as garantias minimas e direitos exclusivos
dos profissionais formados e/ou devidamente registrados no
Conselho Profissional;

D) Fixa regras para o resguardo dos direitos e deveres
estabelecidos no Cédigo de Conduta Etica (é essencial que o
profissional seja responsabilizado por seus atos, sejam eles
no desenvolvimento de pesquisas ou ética e moralmente no
mercado de trabalho e na prestacdo de servigos ao
consumidor);

E) Torna as profissdes aptas ao Plano de Cargos e Salarios e
aos Cargos Profissionais ofertados em Concursos Publicos
seguindo as determinagdes das convencgoes trabalhistas de
classe;

F) Garante a integracdao da classe profissional na
Confederagao Nacional dos Profissionais Liberais, a que ser
refere o art. 577 da Consolidagcao das Leis do Trabalho;

G) Garante o enquadramento na CBO (Classificacao
Brasileira de Ocupacdes), documento publico federal que
normaliza juridicamente o reconhecimento dos trabalhos,
sua nomeagao e seu conteldo;

H) Garante registro, controle e fiscalizacao da atividade
profissional através de um Conselho que dard a estrutura
essencial para um exercicio digno e de responsabilidade a
todos que necessitem do servico oferecido;

I) Permite o tratamento dos assuntos especificos da
categoria através de Camaras estatais ou paraestatais que
permitam registros de projetos, pesquisas, autorias,
competéncias e protecao aos direitos profissionais de classe.
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Ainda segundo a autora, as associacdes e os sindicatos, ao contrario
dos Conselhos, ndo possuem ligacdo com o Estado e nem funcdo juridica
autorizada pelo mesmo. Conselhos seriam 6rgdos para-estatais, cuja
parceria com o Poder Publico permitiria uma espécie de controle do
exercicio da profissdo, restringindo ou impondo limites e deveres
profissionais, fiscalizando e garantindo direitos da populacao, que desfruta
da profissao (clientes, pacientes, usuarios), regulando a categoria e
“enquadrando” o profissional (CAMARA DOS DEPUTADOS, 2007).

Freire (2007) traca um pequeno histérico da idéia de
regulamentacao no Brasil, partindo da década de 30, no Estado Novo de
Vargas, quando se tratava de uma entidade desighada pelo autor como
uma “Corporacao estatizada”. Em sua reflexao, ha dados interessantes
como a existéncia, até 2006, de quase 30 Conselhos envolvendo
profissdes, e que nem todas seriam associadas a cursos superiores, como
o Conselho de Documentalistas e dos Vendedores de Imdveis. O que se
torna uma controvérsia interessante diante da propria definicdo de
profissao. Certamente alguns conselhos surjam a partir da necessidade
estatal de controle de certas atividades, pela preocupacdo com possiveis
danos a sociedade.

Conselhos também geram controvérsias. Tendo sua criacao, nesses
moldes, associada a regimes autoritarios, essas organizacdes sao
criticadas pelo proprio Poder Judiciario (FREIRE, 2007) por nao
observarem a protecao da sociedade e por exercerem uma postura
opressora desviando da idéia de bem-estar social. Em suma,
provavelmente seu surgimento como dispositivo de controle por parte de
um Estado autoritdrio como o da primeira fase da Era Vargas revele
algumas distorcdes que nada mais sao do que controvérsias. A despeito
dessa espécie de faléncia de modelo, € nessa via que quem regulamenta
se desloca no sentido de alcancar protecdo legal para seu exercicio e

garantia de direitos.
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Freire (op.cit. p.27) menciona o Capitulo I - DIREITOS SOCIAIS,
gue esclarece sobre o livre exercicio profissional, a reserva de mercado e

os direitos dos consumidores, cujo texto explicita que:

Art. 82 E livre a associacdo profissional ou sindical,
observado o seguinte:

I - a lei ndo poderd exigir autorizacdo do Estado para a
fundacao de sindicato, ressalvado o registro no érgao
competente, vedadas ao Poder Publico a interferéncia e a
intervencao na organizagao sindical;

II - é vedada a criacao de mais de uma organizacdo sindical,
em qualquer grau, representativa de categoria profissional
ou econdmica, na mesma base territorial, que sera definida
pelos trabalhadores ou empregadores interessados, nao
podendo ser inferior a drea de um Municipio;

IIT - ao sindicato cabe a defesa dos direitos e interesses
coletivos ou individuais da categoria, inclusive em questdes
judiciais ou administrativas;

IV - a assembléia geral fixara a contribuicdo que, em se
tratando de categoria profissional, sera descontada em
folha, para custeio do sistema confederativo da
representacao sindical respectiva, independentemente da
contribuicdao prevista em lei;

V - ninguém sera obrigado a filiar-se ou a manter-se filiado a
sindicato;

VI - é obrigatéria a participacdo dos sindicatos nas
negociacoes coletivas de trabalho;

VII - o aposentado filiado tem direito a votar e ser votado
nas organizagoes sindicais;

VIII - é vedada a dispensa do empregado sindicalizado a
partir do registro da candidatura a cargo de direcdao ou
representacao sindical e, se eleito, ainda que suplente, até
um ano apos o final do mandato, salvo se cometer falta
grave nos termos da lei.

Paragrafo Unico. As disposicbes deste artigo aplicam-se a
organizacao de sindicatos rurais e de col6nias de
pescadores, atendidas as condigdes que a lei estabelecer.
Art. 90 E assegurado o direito de greve, competindo aos
trabalhadores decidir sobre a oportunidade de exercé-lo e
sobre os interesses que devam por meio dele defender.

§ 1° - A lei definirda os servicos ou atividades essenciais e
dispora sobre o atendimento das necessidades inadiaveis da
comunidade.

§ 2° - Os abusos cometidos sujeitam os responsaveis as
penas da lei.

Art. 10. E assegurada a participagao dos trabalhadores e
empregadores nos colegiados dos dérgaos publicos em que
seus interesses profissionais ou previdenciarios sejam objeto
de discussao e deliberagao.
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Art. 11. Nas empresas de mais de duzentos empregados, é
assegurada a eleicao de um representante destes com a
finalidade exclusiva de promover-lhes o entendimento direto
com os empregadores.

Outras redes também se apresentam, na contramdo da
regulamentacdo ambicionada pelo coletivo que acompanhamos. Sao
muitos os alertas juridicos quanto ao risco do inchaco de profissdoes
regulamentadas no mercado. A Comissao de Trabalho, Administracao e
Servico Publico (CTASP) (FREIRE, 2007), com postura cautelosa, adverte
para os excessos de regulamentagdes, que engessam o0 mercado, numa
hiper-especificagdao profissional que restringe a insercao de um expressivo
contingente de mao-de-obra.

Ao mesmo tempo em que se desloca no sentido de regulamentacao,
nosso coletivo se depara com redes que entendem como
inconstitucionalidade a regulamentagcao em si. Esse tipo de restricao
concorre como forca de oposicao ao movimento que descrevemos. Como
veremos em nossa descricao, o desafio da regulamentacao nao se
restringird a convencer rivais de profissdes concorrentes, mas a outras
redes que questionarao a utilidade social de regulamentacdes e da propria
musicoterapia, como especializacao.

Seguindo a linha das criticas aos Conselhos por seu carater
corporativista - coercitivo e dos sendes a reserva de mercado defendida
de forma ferrenha pelas mesmas, 0s musicoterapeutas podem tentar uma
argumentacao que o0s reaproxime do interesse social. Regulamentar
apenas pelo ato de oficializar um reconhecimento que deve ser popular de
inicio, é ir em direcao a rede mais fraca, é sair do discurso fortalecido para
a afirmacdo isolada, desprovida de sentido .

Eis um dos lados da intrigante equagao que o movimento tenta
resolver: “regulamentar significa impor limites, restringir o livre exercicio
da atividade profissional ja valorizada®*, reconhecida e assegurada
constitucionalmente” (CTASP in FREIRE, 2007 p.32). As profissdes sao

>% Grifo do autor.
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regulamentadas através de interpelacdes atribuidas a sociedade, o
chamado “interesse publico”.

Lembramos mais uma vez no que constitui nosso trabalho, cuja
idéia central é levar o leitor, a partir de varias portas de entrada, a
perceber um trabalho coletivo de invencdao de uma profissdao. Latour
(2000) nos lembra em sua segunda regra metodoldgica, que as
qgualidades intrinsecas de uma afirmacdo ndo sao o objeto do analista das
redes, mas sim as transformacgoes pelas quais ela vai passando pelas mais
variadas mados: “os destinos de fatos e maquinas estdo nas maos de
usuarios posteriores” (LATOUR, Ibidem, p.99).

Mas a rede continua em expansdao. Apesar da argumentacao de que
todas as profissdes indispensaveis para o bem-estar dos cidadaos ja
estariam regulamentadas, a tessitura para a regulamentacdao prossegue.
No final das contas, fica claro o esforgo coletivo no sentido de “dar forma”
a uma profissdo. Trata-se de micropoliticas cujo climax seria a
interpelacdo - regulamentacdo da profissao. Como ja vimos, um Projeto
de Lei que regulamenta revela uma rede por tras e é fruto de uma
inteligéncia coletiva®. Como nosso foco estd nas transformacdes
mediadas pelos actantes, sigamos entao o percurso desse PL desde gue
uma afirmacao precisou de mais do que palavras para se tornar audivel e
crivel, cercando-se no “lado de dentro” de textos, referéncias, tecnicismos
e inscrigoes, empilhadas como armas de argumentacao.

Acompanhando ainda o texto de Freire, chamamos a atencgao para
como leis sao efeitos de redes (ANEXO F), que atravessam outras redes,
como o Poder Legislativo, localizado (mas nao situado) no Congresso
Nacional, composto pela Camara dos Deputados e pelo Senado Federal:

Amparados na metodologia de Latour, podemos entender o PL
25/2005 também como resultado de um empilhamento. Empilhamento é

uma tatica para o robustecimento de uma inscricdo, € o que a torna mais

** Termo cunhado por Pierre Levy, referindo-se a produgdes coletivas resultantes de um

partilhamento de fungdes cognitivas, como a meméria, a percepc¢ao e o aprendizado em fungédo de
um interesse coletivo, atravessado por colaboragdo e competicdo. Ver mais em “A inteligéncia
coletiva: por uma antropologia do ciberespa¢o”
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potente a contribuicao na tarefa de convencimento de contendores
preparados por contralaboratérios constituidos por contra-argumentacoes
potentes:

O empilhamento num texto é semelhante a uma construgao
de pedra: cada uma das pedras deve salientar-se um pouco
em relacdo aquela que foi posta antes. Se demais, a
abdéboda ruird; se de menos, ndao havera abdboda! As
respostas praticas ao problema de inducdo sdo muito mais
mundanas do que os filésofos desejariam. Nessas respostas
reside grande parte da forca que um texto é capaz de opor a
hostilidade dos leitores (LATOUR, idem)

O marco inicial da histéria do PL 05/2005 pode ser situado em 1978,
com um Projeto de Lei apresentado pelo deputado Cleverson Teixeira, da
ARENA-PR. Seu numero era 5687. Costa (in Freire, 2007), relata que se
tratava de um documento de teor justificativo redigido por membros da
Associacdo de Musicoterapia do Parana (AMTPR). O documento dispunha
sobre o exercicio da profissdo, sobre implantacdo de cursos de
musicoterapia e curriculo dos mesmos. Costa (apud FREIRE, 2007)
descreve também uma definicio de musicoterapia que caracterizava o
entdo estranho campo como “o uso dosificado da musica no tratamento e
reabilitacdo emocional e mental”. Foi arquivado em 1979 antes de chegar
as comissOes para estudo e aprovacao, atravessado por uma rede
contendora bem mais potente, relativa ao Conselho Federal de Psicologia,
cuja Resolugao 0004/79, em seu texto, caracterizava a musicoterapia
como atividade de sua area. Sendo assim, a reserva de mercado também
surge como um ponto que precisa ser esclarecido ao maximo,
confirmando a necessidade de especificacoes e debates técnicos a medida
gue a controvérsia se expoe e inflama.

O contragolpe dado pelos musicoterapeutas (nho esforco de dar
forma a uma categoria) surge no mesmo ano, 1979. O PL de numero
2303 teve como autor o deputado Borges da Silveira, entdo também
deputado pela ARENA-PR. Nele haveria uma troca no artigo 2° item 1, que
gualificava como musicoterapeuta apenas o portador de diploma de nivel

superior com especializacao em musicoterapia. Agora surge a figura do
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graduado em musicoterapia. Ndao que ja nao existissem os graduados,
mas o reconhecimento, por parte do MEC, do curso de graduacao em
musicoterapia do Conservatorio Brasileiro de Musica, de 1972, s6 se da
nesse ano. Agora, dois tipos de profissionais musicoterapeutas, existiriam:
os pos-graduados e os graduados. Segundo a mesma analise de Costa,
esse reconhecimento oficial do curso, teria motivado a inclusdo do novo
contingente. Com o curso reconhecido, emerge uma “categoria” de
musicoterapeuta.

Mas as fileiras inimigas se deslocam. Também tém suas taticas,
armas secretas, servicos de informacao e contra-informacao: junto ao PL,
sao anexados dois documentos: declaracbes da Associacao Médica
Brasileira (AMB) enviadas ao Congresso Nacional e o boletim informativo
ja citado do CFP, dispositivos de inscricao de contra-laboratdérios que sao
também dispositivos de acusacdo contra a nova profissao emergente: o PL
2303 seria voltado “apenas” para a categoria. Faltava o quesito que
respondia pelo interesse comum da sociedade: O que o uso incorreto da
musicoterapia poderia causar de danos na populagao? Talvez preocupados
com a reserva de mercado e o enquadramento da “categoria”, o aspecto
social talvez ndo tenha chamado atencdo. O interessante é que
provavelmente tanto as declaragcdes da AMB quanto o documento do CFP
versam sobre interesses de... outras categorias!

Tramitando por mais dois anos (até 1981), esse projeto de lei teve
um substitutivo assinado pelo entao relator da Comissao de Educacao e
Cultura (CEC), da Camara dos deputados, deputado Luiz Baptista, do
PMDB-ES. Tratava-se de mais inscricdes despejadas sobre os inimigos,
concentrando-se ainda nas questdes das atribuicdes privativas ao
musicoterapeuta. Seu texto retirou a exigéncia de novos cursos superiores
na area e de um curriculo minimo para os mesmos. Foi acrescentado o
parecer do deputado Roberto Torres Hollanda, que sugeria a maior
participacao dos musicoterapeutas no movimento, utilizando as armas dos
contendores: lobbies, documentos e todos os dispositivos de

convencimento a mao. Na mesma Comissdo, o relator Braga Ramos
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(PMDB-ES) e Ligia Lessa Bastos (PDS-RJ) acrescentaram ao texto a
criacao de conselhos regionais e federal de Musicoterapia. Costa (in
FREIRE) ressalta a mudanca de postura do CFP, na figura de nova
presidéncia, que ndo fez carga contra o PL 2303/1979. Interessante é
entender a “rebeliao” no coletivo ante os porta-vozes, “traidores” por
natureza: com votacdo facilmente coordenada por lobistas da Psicologia,
afiliados do CFP, o PL foi vetado em 1983. O corpo-a-corpo se tornaria
outro modo de prova de forga.

O terceiro projeto, 3315/1984 era do deputado Borges da Silveira,
agora no PMDB-PR. A novidade em seu texto € a inclusdo estratégica da
pesquisa em musicoterapia nas atribuicdes do musicoterapeuta. Mais um
dispositivo empilhado, ndo s6 como instrumento de convencimento como
de ampliacdo da rede, das acbOes do coletivo. A pesquisa, além de
robustecer o laboratério em questdao, divulga o campo e atrai novos
aliados. Seu grande legado parece ter sido lancar os musicoterapeutas a
categoria de pesquisadores, o que promoveria mediagdes com outros
actantes-redes. O projeto acabou arquivado por forca de /obbies da
Psicologia e da Medicina.

O quarto grande projeto ainda foi antecedido por duas outras
iniciativas, arquivadas antes mesmo de chegar as Casas Legislativas: a
Proposicao de 1994 (PL 4721) do deputado Maluley Neto do PFL-SP, e a
Proposicao de 1997 (PL 3034) do deputado Cunha Bueno do PPB-SP. De
numero 4410, era da autoria do deputado Gonzaga Patriota, o0 mesmo
autor do Projeto de Lei 25/2005.

Acrescenta ao empilhamento a abertura da profissdo aos praticos,
psicdlogos, musicos e outros profissionais que ja teriam
comprovadamente trabalhado com a musica de forma terapéutica, numa
aproximacao do que definimos como pratica musicoterapica.

Os discordantes, porém, sdo implacaveis: segundo o deputado Darci
Coelho do PP-TO, se a musicoterapia tem status de especializacao,
entende-se que nao é uma profissdo. Dai, ndao necessitaria ser

regulamentada.
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A argumentacao pode parecer de um silogismo infantil se nao
percebemos o uso do contendor de uma argumentagao que corrobora o
posicionamento contrario a novas regulamentacdes, novas profissoes,
conselhos, etc. Uma especializacdo é uma tatica de expansao de um
campo profissional, mas é um aperfeicoamento de algo que j& existe. E
necessario despertar o interesse, o mesmo que conquistou o Deputado
Patriota, cuja filha, na época, era estudante de musicoterapia. Mais uma
vez deparamo-nos com a importancia dos afectos (DELEUZE e GUATARRI,
1992) nas redes, como evidencia o Deputado Gonzaga Patriota em
entrevista concedida a mim em dezembro de 2010:

No inicio de 2001, através da minha filha, Gaby Patriota,
tomei conhecimento da importancia do musicoterapeuta na
area de saude. De imediato, imaginei como poderia ser Util
na apresentacdao de um Projeto de Lei na Cémara dos
Deputados, que enfim legalizasse a questao do
musicoterapeuta, coletando material através da minha filha,
e recebendo diversas pessoas ligadas a musicoterapia,
consegui chegar a um texto Unico que agradasse a todos. O
material foi enviado a consultoria legislativa da Camara dos
Deputados, que é o 6rgao responsavel pela confeccao dos
Projetos de Lei.

Percebendo que as contra-argumentagbes  enfraqueciam,
concomitantemente ao PL 4410/01 comecga a circular o PL 4827/01. A
aprovagao por unanimidade na Camara dos Deputados facilitou o
arquivamento do projeto anterior. Segundo a CTASP, (in FREIRE, 2007), o
PL 4410/01 careceria de melhor redagao e maior precisdao, o que confirma
a exigéncia, por mais surpreendente que possa ser, de uma maior
tecnicidade num texto que, mais do que esclarecedor, precisa ser
convincente.

Aprovado pela Camara, em 2005 o PL 4827/01 chega ao Senado. E
a primeira vez que um PL que regulamenta a profissao de
musicoterapeuta chega a Casa Revisora (Senado). Nessa nova instancia
ganha um novo numero: 25/2005. Sua redacdo é semelhante, ou seja, é
a mesma matéria. Isso acontece porque é um numero para cada Camara.

Em seu texto nao menciona a criagao de um Conselho de Musicoterapia
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que, pelas novas regras do Cddigo Civil, ndo tem obrigatoriedade de
existir.

Vejamos entao como essa materialidade tecida em 26 anos de
empilhamentos mediacdes, traducdes, alistamentos, controvérsias se

deslocou, como materialidade, como actante, como porta-voz.

Fig. 11 - Deputado Federal Gonzaaa Patriota
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3.4 - O Coletivo Consolidando Posicoes

A Casa Revisora é a primeira etapa da tramitacao de um Projeto de
Lei. Tem carater revisorio do projeto apresentado. Nunca nenhum projeto
havia vencido essa instancia. E nunca havia também chegado as tais
comissdes das Camaras dos Deputados: Comissdao de Seguridade e
Familia (CSSF), Comissdo de Trabalho, de Administracdo e Servico Publico
(CTASP), Comissao de Constituicao e Justica e de Redacao (CCIR) e
Comissao de Constituicao e Justica e de Cidadania (CCIC).

Nesse tramite, o projeto pode sofrer alteracbes - podendo ter
inclusive um projeto substituto. Ha também a possibilidade de audiéncias,
nas quais representantes de entidades da sociedade civil, autoridades,
especialistas e interessados sdo convidados a expor suas idéias sobre o
tema.

Vencida a etapa da Camara dos deputados, o projeto tramitou para
o Senado Federal, no qual passou pela Comissao de Educacao (CE) e pela
Comissdao de Assuntos Sociais (CAS).

Aprovado no Congresso Nacional passou a Deliberagdo Executiva,

onde sofreu o veto juridico (anexo G):

O veto pode ser total ou parcial, sendo, em qualquer uma
das formas: expresso, justificado, formalizado, supressivo
e, em primeira instancia, irretratavel. O veto ndo encerra de
modo absoluto o andamento do projeto de lei, pois este
pode retornar ao Congresso Nacional onde sera reapreciado,
em voto secreto, pelos deputados e senadores em sessdao
conjunta das Casas (FREIRE, 2007, p. 21).

A primeira diferenca perceptivel nessa nova tramitacdo ndo se
restringe ao texto, mas a estratégias mais presenciais das liderancas,
mediadores e porta-vozes. As discussdes nas Casas foram acompanhadas
por grupos de profissionais e estudantes de musicoterapia, principalmente

os de Brasilia e Goiania, devido a proximidade geografica. InstituicOes
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como a Universidade Federal de Goids (UFG) estiveram representadas por
grupos de estudantes e profissionais, que vieram em caravanas de
Goiania. Onibus fretados, musica, lobbies, divulgacao nas redes - a

internet. Aprendendo a jogar.

Fig. 12- Estudantes de Musicoterapia de Goiénia por ocasido de uma das

apreciacoes do Projeto de Lei 25/2005 no Congresso Nacional - Brasilia - 2005

Outra acao importante também acontecia: a visita dos
musicoterapeutas aos gabinetes de senadores. Dois nomes
representativos, Marly Chagas, presidente da AMT-R] e Marco Antbnio
Santos, entdo Secretario-Geral da UBAM, em 2007 estiveram numa
espécie de embate corpo-a-corpo com parlamentares no Congresso.

Marly lembra um fato engracado, de dois momentos, com um
atarefado Senador Cristdvao Buarque, do PT-DF. Em fracdes de segundos,
o parlamentar se desculpou, e Marly, em seu estilo expansivo, disse:
“"Quero s6 que o senhor me veja, que saiba que existem
musicoterapeutas, de verdade!”. Sorrindo amarelo e tal como o Coelho de

Alice, sumiu apressado pelos corredores do Congresso, para no dia
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seguinte mais uma vez deparar-se com a musicoterapeuta, se
desculpando e logo dizendo: “Ndo me esqueci de vocé ndo, minha filha!”.

Na primeira Comissao do Senado, a Comissao de Educacao (CE), o
PL 05/2005 teve como importante aliada a Senadora Lucia Vania, do PSDB
de Goias. Afinal, era de seu Estado a unica universidade federal que até
entdo abrigava um curso de musicoterapia no Brasil. Em 18/09/2007, trés
dias depois do Dia do Musicoterapeuta, o parecer sobre o PL 05/2005 da
Senadora Patricia Saboya, do PSB-CE, (alistada por dispositivos de
inscricdo na redacao do projeto, como videos, depoimentos e testemunhos
de pacientes, usuarios e clientes) foi aprovado por unanimidade na
Comissdo de Educacao (CE). Presidia a CE o Senador Flavio Arns (PT-PR),
que elogiou o documento. A Senadora foi aplaudida por representantes de
entidades de musicoterapeutas e por estudantes.

Agora, além dos papéis, argumentacdes e 0 corpo-a-corpo, porta-
vozes mais veementes tomam posicdes no sentido de tornar a idéia da

III

profissdao de musicoterapeuta “inquestionavel”. Apesar da fluéncia do PL
05/2005, os musicoterapeutas se resguardaram de todas as formas, a
partir de experiéncias passadas. A Comissdao de Assuntos Sociais (CAS), a
ultima barreira, entre o PL e o Presidente Lula, parecia uma muralha
guase intransponivel diante da quantidade de médicos e personagens
ligados ao medicalismo que ela integra. Nao podemos esquecer as sempre
presentes redes anti-regulamentacgdes, preocupadas com o mal-estar das
reservas de mercado e comprometimentos do Estado.

A audiéncia nessa Comissao pareceu menos tensa do que na
anterior. Esperava-se certa hostilidade, que nao aconteceu. De certa
forma, parecia ndo haver resisténcias. Cogitava-se que a votacao nao
teria sido uma unanimidade, se uma senadora nao tivesse se levantado,
no momento dos votos, para atender um telefonema e perdido a chance
de votar contra o Projeto de Regulamentacao da Musicoterapia.

Tivemos oportunidade de assistir pela TV Senado a votacao do PL
05/2005 na Comissao de Assuntos Sociais (CAS). No dia 23 de abril de

2008, num clima muito afetuoso, os senadores revelaram total simpatia
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pelo assunto. A tatica da sensibilizacao ja agregara uma importante aliada
na discussdao, a Senadora Patricia Saboya, do PSB-CE. Os
musicoterapeutas haviam se convencido de que poderiam vencer cada
etapa milimetricamente, j@ que conheciam seus contendores, como um
time assiste a videos do seu adversario. Criaram dispositivos e acoes
politicas, no sentido de convencer, alistar, deslocar interesses - interna e

externamente:

(...) Estamos crescendo. Queremos regulamentar a nossa
profissdao. Deparamo-nos com muitos empecilhos: a
escassez dos recursos financeiros, a falta de habito de
participacao das discussdes da categoria, 0
desconhecimento da sociedade sobre o que é Musicoterapia,
€ mesmo a concepcao da Comissao de Trabalho,
Administragdo e Servigo Publico (a comissdo atual onde se
encontra o nosso projeto de regulamentagdao) que entende
que dificilmente, justifica-se a regulamentagcdao de uma
profissdo, que ndo sejam as que ja estdao devidamente
regulamentadas. Pasmem. Essa é uma das barreiras
disciplinares que a nossa categoria enfrenta para sua
insercao no mercado de trabalho (CHAGAS, 2003, p. 5).

Lia Rejane Mendes Barcellos (FREIRE, 2007 p.52) acrescenta que a
internet - a mesma internet das controvérsias e debates - fez a diferenca
nesse processo de acompanhamento mais de perto das acdes, ja que
agora “possibilita um acompanhamento mais rapido”, mas retoma o

discurso comum de um certo dissabor com a pouca mobilizacao da classe:

(...) existem outros aspectos que julgo absolutamente
importantes. E, citaria como fundamental, o investimento
gue cada um de nds, musicoterapeuta brasileiro, faz nesse
sentido. E aqui nao falo mais de se ter ou nao dinheiro para
as viagens e para as despesas decorrentes do
acompanhamento de um processo desse tipo. Falo do
investimento que cada um faz na profissao, na sua
Associacao, naquilo que é pedido pelas pessoas que estdo a
frente da UBAM, enfim, pela "presenca" de cada um de nds
nesse investimento (2007, p.2).
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Num mesmo passo, ha um sem numero de inscricdes: abaixo-
assinados, livros, videos, programas de TV, radio, jornais, revistas,

workshops, comunidades do Orkut, debates na Academia.

Foto: Jame de Aradjo

Fig. 13 - Duas aliadas do PL 25: 2005: A deputada federal Lucia Vénia e a
Senadora Patricia Saboya
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3.5 - 0 Veto e as Novas Circulagoes

Como se fosse um resultado completamente inesperado, o veto caiu
como uma avalanche sobre os musicoterapeutas em 28 de outubro de
2008. O clima de certeza da aprovagao contagiava o coletivo. Pareciam ter
verificado todos os detalhes para a vitoria final: o aparente arrefecimento
dos contendores da Psicologia e da Medicina e a cantoria da Comissao de
Assuntos Sociais deram uma ilusdao de serem esses 0s Unicos opositores.
Com um numero expressivo de histdricos adversarios sob controle, era
dificil imaginar uma derrota. Bastava apenas o desfecho: a sancao do
Presidente Lula.

Antes de continuarmos nossa narrativa, observamos que, enquanto
0s musicoterapeutas aderem a outras redes numa espécie de marcha
gloriosa e segura em linha reta, outras redes atravessavam o desfile da
vitoria. Outras tessituras ainda despercebidas politicamente se tornariam
contra-argumentacoes poderosas. Uma delas referente a resisténcia a
propria idéia da regulamentacdo e seus efeitos no mercado de trabalho,
principalmente as restricdes apresentadas pela reserva de mercado,
pratica tida como corporativista com fins de restricdo de acesso a certos
setores.

Enquanto a regulamentacdo era dada como certa, instancias
importantes no processo da mesma, como o Tribunal Superior do Trabalho
(TST), o Ministério do Trabalho (MT) e as Casas Legislativas debatiam
essa pratica, na Comissao de Assuntos Sociais, do Senado.

Em matéria da Agéncia do Senado assinada por Helena Daltro
Pontual, de marco de 2008, temos uma boa idéia da fala de alguns atores
importantes dessa rede, preocupada com o excesso de regulamentacoes.
Utilizaremos entdo esse enorme paréntese no subcapitulo para descrever
o “debate de uma opinido sé” na Comissao de Assuntos Sociais (CAS), a

mesma em que, meses depois, a musicoterapia seria aclamada com
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direito a cantoria por parte de seus membros em congracamento com
musicoterapeutas.

O Senador Paulo Paim (PT-RS), um dos cantantes daquela manha
historica para os musicoterapeutas na Comissao de Assuntos Sociais,
afirmou no debate que a modernizacdo do Estado e das relagdes de
trabalho nao deveria prejudicar nem reduzir direitos trabalhistas. Com
essa posicao concordavam, segundo a matéria, o Ministro do Tribunal
Superior do Trabalho (TST), Ives Gandra da Silva Martins Filho, o
Secretario-Geral da Ordem dos Advogados do Brasil - Secdo Distrito
Federal (OAB-DF), Luiz Eduardo Sa Roriz, e o coordenador de registros
profissionais do Ministério do Trabalho, Francisco Gomes, posicionando-se
contra a “proliferacdao de regulamentacdes”. Francisco Gomes afirmou que
haveria 2.500 profissdes catalogadas, das quais apenas 84 seriam
regulamentadas. Apenas 84 sao regulamentadas. Acrescenta ainda que o
MT tem sido rigido com as propostas “esdruxulas” de regulamentacao,
rejeitando-as. O Ministro Ives Gandra classifica a multiplicacao das
profissdes como um caminho dificil de ser adotado, pois traz junto consigo
ferimento da reserva de mercado, corporativismo, proliferacao de
sindicatos, e esfacelamento de areas profissionais.

A batalha das inscrigdes persiste: a Constituicdao, as leis trabalhistas,
o interesse publico, a Classificacdo Brasileira de Ocupacdes (CBO), a
oposicao das instancias governamentais as regulamentacdes profissionais.

Poderosa rede de viés oficial urde entdo um Projeto derivado da Lei

Fig. 14 - O Senador Fig. 15-. Ministro Ives Gandra Fig. 16-. Ministro
Paulo Paim Gilmar Mendes
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Complementar 95/98, que criou a Consolidacao da Legislacao Federal do
Trabalho. Essa nova inscricao tem como objetivo agora aglutinar tudo que
existe em matéria trabalhista e reunir todas as profissdes regulamentadas
sob a Consolidacdo das Leis do Trabalho (CLT). O intuito aqui é de
enxugar o excesso de conselhos, a ponto de se imaginar a criagdao de
apenas um conselho para “atividades similares”. Quem conhece as
politicas internas dos conselhos pode imaginar o que sera durante esse
processo. Imaginando que a solugao seja reduzir a proliferacao dos

conselhos, o coro homogeneizante prossegue:

“Poderemos fazer um grande enxugamento dessa legislagao,
colocar tudo o que é igual numa unica norma. Minha
proposta € apoiarmos e procurarmos fazer com que esse
projeto de consolidacdo na area trabalhista chegue a bom
termo, para que tenhamos uma CLT contendo todas as
regulamentacOes dessas profissdes” (Ives Gandra, 2008).

Ainda segundo a matéria de Pontual, na &rea trabalhista foram
mapeadas 165 leis consideradas “extravagantes”, a maioria dispondo
sobre regulamentacgdes. Durante a audiéncia na Comissao de Assuntos
Sociais (CAS), o Ministro Gandra listou solicitagcdbes de regulamentacgoes
gue considera inviaveis: técnico bucal, tedlogo e... musicoterapeuta,
sendo esta considerada profissdao que mistura atividades de outros
profissionais, no caso, a profissao de musico e a profissao de terapeuta.

Apesar das aparéncias, quando o PL 25/2005, que regulamenta a
profissdao de musicoterapeuta, chegou a Comissao de Assuntos Sociais
(CAS) do Senado, esta ja estava sitiada pela rede contra a
regulamentacdo. A acusacao que pesa contra os musicoterapeutas é mais
€ a de invasao do mercado de outras profissoes. As profissdes de
psicdlogo e de musico ja estdo regulamentadas e reconhecidas
socialmente. Impossivel tolerar um especialismo que reuniria as duas
fungdes, com a criacdao de mais um conselho, com uma ferramenta que
gualguer um pode manusear, sem precisar de formacao especifica. A CAS,

gue funciona como um terreno de agentes duplos, lista outras profissoes
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exoticas com pedidos de regulamentacdo: fabricantes de camisas brancas,
carregador de bagagens, protético, tedlogo, guardador e lavador de
automoveis.

Nas falas daquela audiéncia, tons contraditérios colorem os
discursos contra a reserva de mercado: o Secretario-Geral da OAB-DF,
Luis Eduardo S& Roriz, aponta para a necessidade de um maior rigor nas
solicitacdes por regulamentacao, sendo preciso ser o “mais restritivo
possivel”. Este posicionamento é parecido com o principio da propria
reserva. O Secretario-Geral segue lembrando que a estratificacdo das
profissOes e o0 excesso de regulamentacgdes iria na contramao da tendéncia
mundial de desregulamentacgdes. Criticou os conselhos pela estrutura
arcaica, corporativista e fora dos moldes contemporaneas do Estado e do
interesse publico.

A guestao dos conselhos é delicada. A partir dessa nova legislacao
serao autarquias do Governo ou entidades privadas? O assessor da
Secretaria Executiva do Ministério do Trabalho, Alessandro Ferreira
Passos, relata que a legislacao tentou torna-los entidades privadas, mas o
Supremo Tribunal Federal (STF) vetou essa iniciativa, entendendo que
haveria contradicdes nas atribuicdes dessas instituicdes, que estariam
exercendo funcgdes tipicas do Estado, como definir tributagbes e
cobrancas. Ao mesmo tempo, torna-los entidades eminentemente
privadas retira a obrigacdo das filiacdes dos profissionais as mesmas. No
caso de se tornarem autarquias, virariam um brago do Estado, regulando
e disciplinando o funcionamento para a contratacao de trabalhadores
pelas normas que regem a administracdo publica, definindo normas de
eleicOes internas, de prestacdao de contas e de supervisao ministerial.

Em 28 de outubro, a Subchefia para Assuntos Juridicos do Governo
Luis Inacio da Silva pronunciou-se em nome do Presidente, quanto ao PL
25/2005, que regulamenta a profissao de musicoterapeuta. O veto foi
integral. O parecer denomina o projeto como inconstitucional e contrario
ao interesse publico. Segundo o documento, os Ministérios da Justica, do

Emprego e da Saude assim se pronunciaram:
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"A Constituicdo garante o Direito Fundamental ao exercicio
de qualquer trabalho, oficio ou profissao (art. 50, inciso
XIII). Certo que pode o legislador infraconstitucional impor
restricdbes ao exercicio de determinadas profissdes se nao
atendidas as qualificacOes profissionais que a lei estabelecer,
contudo, as exigéncias de qualificacdo profissional
especificas tém de estar vinculadas a possibilidade de
ocorrer algum dano a sociedade pelo exercicio do trabalho
por pessoa sem determinada formacao académica ou ndo
inscrita em determinado conselho profissional. Nao pode o
legislador infraconstitucional condicionar a pratica de
qgualquer trabalho, oficio ou profissdo a titulagcdo académica
sem que se identifiqgue o cumprimento desse requisito”

O que os porta-vozes do veto governamental argumentam
inicialmente é que nao haveria necessidade de uma qualificacao especifica
para um trabalho terapéutico com musica. Mas, entdo, qual seria o
sentido de um curso especifico de graduacdo e de poés-graduacao
reconhecido oficialmente? Talvez os critérios do MEC de 30 anos atras nao
reverberem nas novas preocupagdoes oficiais. Outras demandas de
empilhamentos surgem. O Deputado Patriota revela certa surpresa:

O Projeto foi apresentado no plenario da Camara dos
Deputados no dia 6/6/2005. A tramitacao se deu de forma
tranqgiila. O Projeto passou pela Comissao de Seguridade
Social e Familia, pela Comissdao de Trabalho, de
Administracdo e Servico Publico e pela Comissao de
Constituicao e Justica e de Cidadania, onde foi aprovada em
plenadrio. Durante todo o tempo da tramitacdo, ndo percebi
colegas com opinides contrarias ao Projeto. Muito pelo
contrario.

O PL 25/2005, o primeiro dos projetos que ultrapassaram a Casa
Revisora, recebido (literalmente) com flores e cangdes, aclamado,
aplaudido, ainda respirava apesar dos ferimentos graves. Rejeitado por
uma potente rede, ele ainda circula. Haveria ainda uma pequena chance:

a apreciacao do veto, feito na Casa Revisora, como veremos a seguir.
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3.5.1. - A Apreciacao do Veto - A Batalha das Traicoes

“E lobby, é conchavo, é propina e jetom

Variagdes do mesmo tema sem sair do tom

Brasilia € uma ilha, eu falo porque eu sei

Uma cidade que fabrica sua proépria lei

Aonde se vive mais ou menos como na Disneylandia
Se essa palhacada fosse na Cinelandia

Ia juntar muita gente pra pegar na saida

Pra fazer justica uma vez na vida”

("Luis Inacio” — Herbert Vianna)

Possivelmente, deveriamos observar, em meio ao cadtico Plenario,
gue interesse publico e Congresso ndao sdo coisas necessariamente afins.
Mas |3 estariam seus porta-vozes. Efeitos de traducgoes... e traicdes. Por
isso chamamos entao de batalha de traicdes. As traicbes emergem
justamente das traducgdes, dos deslocamentos. Em cena, os porta-vozes
tergiversam, se confraternizam, traem as expectativas de seus coletivos
para poder leva-los a redes mais fortes e poderosas politicamente.

O retorno do PL 25/2005 ao Congresso Nacional parece ainda
marcado pela perplexidade por parte dos musicoterapeutas. Esta é a
etapa de reapreciacdao do veto, resultado ainda surpreendente pela
agilidade com que o PL 25/2005 havia sido aprovado nas instancias mais
hostis.

A apreciacao do veto tem um protocolo. As matérias a serem
apreciadas sdao anunciadas com um més de antecedéncia. Mesmo assim,
0os parlamentares se mostram surpreendidos pelo excesso de projetos a
serem discutidos. Adiada por uma semana, essa audiéncia se deu no dia 6
de maio de 2009, as 19 horas. Seriam colocadas para apreciacdo 129
matérias, no Plenario da Camara. Seria uma sessao conjunta que
analisaria vetos parciais e integrais da Presidéncia da Republica. Na

verdade, haveria a apreciacao de 1.012 projetos, contando os vetos
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parciais. Estariam sendo apreciados vetos dos quais nao se esperaria
polémica, ou seja, possivelmente os vetos seriam mantidos®®.

As controvérsias deste tipo de sessao e do proprio Poder Legislativo
brasileiro emergem a partir das falas dos atores envolvidos, a maioria
porta-vozes do que genericamente chamamos "“sistema”. Trata-se de
outra rede extremamente potente.

Uma rota aparentemente indesviavel na direcao de outros interesses
menos nobres: devido ao adiantado da hora, muitos deputados ja se
manifestavam no sentido de adiamento da apreciacao de matérias menos
importantes (incluindo nosso PL). Tinham compromissos outros: familia,
descanso, jantares, viagens.

De modo shakespeariano, alguns deputados vao se pronunciando
sobre as matérias. Mais uma vez acompanhando pela TV Senado, nao se
tem clareza de uma ordem ou critério para o elencamento das matérias:
data, relevancia, urgéncia. Os temas abrangem desde o Estatuto do
Torcedor as verbas a serem destinadas aos municipios. A dinamica da
audiéncia parece saida de uma pintura de Hyeronymus Bosch, pintor
medieval muito preocupado com tematicas como o Juizo Final e o Inferno
(figura 19).

Todos falam ao mesmo tempo, nao ouvem e ndao sao ouvidos.
Parecem também ndo se importar. Os discursos nos levam a lembrar da
expressao “pregando no deserto”. Aqui podemos nos deparar com um
fluxo cadtico de redes: interesses, decisdes, porta-vozes, coletivos,
materialidades, virtualidades, inscricbes, laboratérios, mediadores.
Algumas redes se tornam invisiveis, outras se impdem com tamanha
violéncia que parecem ser as Unicas transitando pelo Congresso. Mais uma

vez reconhecemos o movimento de transformacao de um dispositivo,

6 Entre os vetos ndo problematicos estavam o artigo 17 da Lei 11.096/2005, que tratava
da criagao do Programa Universidade para Todos (Prouni). Esse artigo estabelece que a
mantenedora de instituicdo de ensino superior que aderir ao Prouni passara a gozar da
isencdo do Imposto de Renda das Pessoas Juridicas (IRPJ); da Contribuigdo Social sobre
o Lucro Liquido (CSLL); da Contribuicdo Social para Financiamento da Seguridade Social
(COFINS); e da Contribuicao para o Programa de Integragao Social (PIS).
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construido com uma finalidade e performado nas maos que deste se

apoderaram.

A
B

Fig. 17 - “O Juizo
Final”, de Bosch

O Congresso Nacional, simbolo de nossa democracia, tornara-se
uma fogueira de vaidades, fisiologismos politicos e trafico de influéncia.
Nao estava claro, pela TV, como comecava o "“jogo”, ou como ficou
combinada a ordem das matérias a serem apreciadas. Ora, “apreciar”
significa, em certo sentido, avaliar, estimar, prezar, examinar. Nenhum
desses significados encaixaria no que a TV nos mostrava. Alids, faz-se
necessario comentar que suas cameras, de certa forma, potencializaram

efeitos dramaticos naquela noite, o que nos leva a inferir que, na mesma
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proporcdo que nos acessou a essas nebulosas cerimonias do Congresso,
deslocou/ traduziu/traiu ainda mais o objetivo de sua existéncia.

Por volta das 20 horas, o ritual comecou ja uma hora atrasado.
Quem deu inicio foi o Presidente da Mesa, Marco Maia (PT-RS). A Mesa é a
parte diretora da Plendria. E quem coordena e recebe as inscricdes para
as falas de deputados e senadores. O Deputado Rodrigo Maia (DEM-RJ)
abriu os discursos mencionando projetos feitos “no fundo do corredor”,
referindo-se a um projeto que proibia a venda de ingressos a mais do que
a lotacdo maxima de um estadio. Miro Teixeira (PTB-RJ]) alertava para a
obviedade da proposta e a falta de critério na escolha das matérias. Fica
claro que ha uma "“Lei do Consumidor” que opera nessa linha, o que nos
leva a refletir: A quem interessaria o PL 25/2005 cujo veto até entdo se
performava como um servico a seriedade daquela instancia?

A retdérica acaba desviada para as criticas aquela pratica
humanamente inviavel: a votacdo de 129 projetos completamente
desconhecidos dos parlamentares. Um dos exemplos aparece na fala do
deputado federal Bruno Aragao, do PSDB-PB, que criticou a apreciacao de
vetos de mais de 10 anos, alegando a inconstitucionalidade dessa pratica.
Tentando acompanhar o veto em seus atravessamentos, ficamos
confusos: onde andara o interesse publico previsto na Constituicdo?

O deputado Rodrigo Rollemberg, do PSDB-DF também usou um tom
critico lembrando o artigo 66 paragrafo 6 da Carta Magna. Comenta o veto
como instituicdo e também critica ter de votar matérias de legislaturas
anteriores, além da extensa quantidade de apreciacdes. Nesse momento,
ainda ha 45 vetos a serem votados. Os congressistas comegcam a olhar
seus reldgios, sdo pouco mais de dez da noite e olhares preocupados se
entrecruzam na Plenaria.

Seguia a sessao com mais uma sucessao de discursos auto-
referentes, regionalistas, corporativistas, sempre se dirigindo ao
Presidente da Mesa, normalmente alheio as retéricas em desfile. O préprio
presidente reclama da confusao na ordem das inscricdes para as falas -

alids, é sua grande preocupacao manter uma ordem.
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Em meio a dispersdo da pressa contagiante, o deputado Gilmar
Machado (PT-MG) lembra que as matérias a serem examinadas deveriam
ter grande antecedéncia. Ha a impressao de uma grande descontinuidade
entre as etapas desse processo. Com o tempo, os discursos se revezam e
o0 quorum vai diminuindo. As mensagens agora sao de que “a bancada X,
Y e Z votou contra o veto do PL 25/2005, em apoio ao deputado Gonzaga
Patriota, do PSB-PE. Boa noite a todos”. A vitdria parecia certa.

Polémica despertada, o deputado Gonzaga Patriota fala do PL
25/2005. Discursa para uma platéia dispersa, com seus colegas
amontoados em varias rodas de bate-papo, alheios a retérica acerca de
interesses publicos e direitos sociais, tecendo suas proprias redes de
acordos, alistamentos e muita politica. Redes outras, totalmente fora das
rotas das batalhas de convencimento as quais os musicoterapeutas ja
denominavam “vitoriosa campanha”. O deputado autor do PL 25/2005
pede ainda em sua fala que votem contra o veto “inconsistente” de
numero 127, pedindo pelo “nao”.

Num mesmo tom indignado com aquela noite - é preciso lembrar
gue as cameras da TV Senado funcionam como mediadoras notaveis - a
deputada Rose de Freitas (PMDB-ES) pede de modo solene que “essa
pratica nao se repita, pois € algo que depde contra o Congresso”. Referia-
se a forma atabalhoada da apreciacdo dos vetos, com projetos ja
caducados, o que seria inconstitucional.

E interessante comentar aqui que nossa camera de circuito interna,
mediadora, provoca a resposta do Presidente da Mesa, que lembra aos
parlamentares que os vetos chegam com 30 dias de antecedéncia para
esclarecimento dos mesmos. Garante que ha tempo para estudo, que os
vetos mais polémicos ndao estdo em discussao e aproveita a oportunidade
para que leiam as matérias mais controversas para a préxima semana.
Prosseguem entao os discursos provincianos sem nenhuma contestacao
da argumentacao do Presidente da Mesa.

Em seguida, o deputado Otavio Leite do PSDB-RJ vociferava contra

o anacronismo daquela sessao, pelo excesso de matérias, pela grande
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heterogeneidade de projetos e suas prioridades, mencionando a presenca
de musicoterapeutas nas galerias do Plenario, realcando o equivoco de se
decidir por tantas coisas e de maneira tao superficial nos exames dos
vetos. Por alguns momentos o deputado fluminense se torna uma espécie
de porta-voz da indignacdao e da apreensao dos musicoterapeutas.
Questiona ainda a idéia do interesse publico e cita o artigo 104 da
Constituicao mais uma vez para lembrar o “desrespeito” ao Regimento do
Congresso Nacional, devido a votacdo de vetos de legislaturas anteriores.

Ja sdo por volta de 23 horas, os vetos sao apreciados. Nao
publicamente. Os votos sao depositados em antigas urnas de couro. Ha
algo de sub-repticio nessa votacao. Como um Hamlet envergonhado, o
deputado Simdes aproveita o pulpito para destilar sarcasmo diante das
tais urnas, dizendo que elas o faziam lembrar seus tempos de militancia
estudantil, no inicio dos anos 80. O Presidente da Mesa, ndo da a menor
atencdo as suas observacgoes. Parece ja o fim da festa.

Exaustos, resolvem, em acordo com as liderancas das bancadas,
gue a sessao de vetos terd matérias adiadas e que o resultado das
matérias ja votadas se daria no dia seguinte, 7 de maio, as 10 da manha.

Enquanto isso tentamos acompanhar os meandros da apuracdao, um
dos objetos desse subcapitulo de nossa tese, mas é tudo muito nebuloso.
As urnas de couro dizem muito. O voto é protegido, oculto. Nao se
percebem as redes da confirmacao do veto, mas pela forma como fora
alinhado a outros projetos nao-polémicos, parecia que o veto ndo seria
confirmado.

Apesar dos contatos dos musicoterapeutas em Brasilia, somente seis
dias apds a secreta votacdao houve a confirmacao do veto final ao PL
25/2005.

As argumentacoes presentes no texto, referenciadas na
Constituicao, sdo fatos. Faziam referéncias a ndo explicitacdo de como se
daria a organizacao da categoria, quem regularia os conselhos ou
associacoes e, curiosamente, remetiam a reserva de mercado dos

musicos. Além das duas argumentacdoes que revelavam as novas
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tendéncias do Estado em estabilizar o quadro de regulamentacdes, ficava

claro que agora os musicoterapeutas teriam uma nova missao: comprovar

os riscos dessa pratica aplicada por qualquer pessoa. Ou qualquer musico.

O Deputado Gonzaga Patriota, independentemente das tendéncias

antagonicas a regulamentacdes, conselhos e novas profissdes, visualiza o

pos-veto:

Apesar do veto presidencial, continuo acreditando que a
regulamentacao € a melhor saida para toda a categoria.
Acho que o maior problema para o veto é a opinido de
burocratas ligados a area de Saude do Governo, que nao
atentam para a importancia da regulamentacdo para a
musicoterapia. No momento, ndo ha nenhum movimento no
sentido de apresentar novamente o projeto. Acho que é
imprescindivel primeiro fazer um trabalho junto aos 6rgdos
do Governo para se chegar a um consenso e mais uma vez
apresentar um projeto de regulamentagao do
musicoterapeuta (sic) que seja apoiado pelo Governo.



CAPITULO IV: NOVOS RUMOS:
PRA ONDE ESSA REDE VAI?
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Antes que nosso trabalho pareca assolado de um pessimismo atroz
ou de uma parandia situada na perseguicdo por parte dos campos
hegemonicos da saude ou mesmo das instancias governamentais que
preconizam o fim das regulamentagoes, é preciso esclarecer que a ndo-
regulamentacao da musicoterapia apenas trouxe novos rumos a Seu
reconhecimento e as suas garantias como atividade presente nos mais
variados setores municipais, estaduais e federais.

O que visamos esclarecer nesse final de tese é que outras estradas
vicinais foram acessadas. Had um processo histérico em desenvolvimento e
contra o qual ndo ha possibilidade de se voltar atras. Ndao ha retrocesso,
ha novas escolhas, novas tomadas de decisdao, que sé confirmam nossa
impressdao do que ja descrevemos como um movimento “bottom-up”. Se
Brasilia ndao conseguiu ver oficialmente na musicoterapia possibilidades de
danos ou riscos sociais ou mesmo interesse publico na mesma, é porque
se torna imperativo que esse movimento seja expressivo. Em nosso
balanco inicial, parece faltar também a popularizacdo da profissao.
Sintomaticamente, em nosso trabalho ndo trouxemos as falas de
pacientes, de usuarios da musicoterapia, que nao sao poucos e que
seguramente sd0 actantes importantes nesse coletivo®’.

Entre as muitas traducdes circulantes no coletivo, esta a de que a
regulamentagao seria a emancipacao da profissao, implicando em uma
“equiparacao” a outras profissdes, em termos de mercado de trabalho,
concursos, convénios, etc. Em parte isso seria verdade, se ja nao
existissem concursos e oportunidades - mesmo que poucas - para
musicoterapeutas. Sendo assim, a campanha pela regulamentacao
tornou-se de maneira romantica uma espécie de interpelacao
libertadora/identitaria cujo veto caiu como balde de agua fria por sobre a
“categoria”. A mobilizacao de certa forma irrefletida impediu a

visualizacao dos novos caminhos. Se o Estado nao reconhece a profissao,

" Certamente esse sera um de nossos acréscimos em trabalhos posteriores, nos quais as falas dos
pacientes, bem como as implicagdes dos mesmos apontardo rumos importantes nessa rede. Usuarios
nao podem ser esquecidos em um movimento legitimador da musicoterapia como objeto de um
interesse comum.
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musicoterapeutas ja podem ser contabilizados, vistos, esquadrinhados,
codificados pelo Ministério do Trabalho - A Classificacdo Brasileira de
Ocupacoes (CBO).

4.1 - O que faz um musicoterapeuta? A Classificagao Brasileira de
Ocupacoes

A Classificacdo Brasileira de Ocupacgdes - CBO, instituida por
portaria ministerial n®. 397, de 9 de outubro de 2002, tem
por finalidade a identificacdo das ocupagdes no mercado de
trabalho, para fins classificatorios junto aos registros
administrativos e domiciliares. Os efeitos de uniformizagao
pretendida pela Classificagdao Brasileira de Ocupacdes sao de
ordem administrativa e nao se estendem as relagdes de
trabalho. Ja& a regulamentacdo da profissao, diferentemente
da CBO ¢é realizada por meio de lei, cuja apreciacao é feita
pelo Congresso Nacional, por meio de seus Deputados e
Senadores, e levada a sancao do Presidente da Republica.
(Ministério do Trabalho e Emprego - MTE, 2010)

Tirar as pessoas, 0s “passantes” de seu caminho habitual para que
tomem um caminho diferente é tarefa ardua. Orgdos de fomento ignoram
a musicoterapia, a sociedade desconhece o campo. Como operacionalizar
sua visibilidade? As agéncias que fomentam as pesquisas estdao mal-
aparelhadas de pessoal e instrumentos para receber em suas listas
campos de composicao complexa, que requerem menos simplificagdes que
dados “objetivos” de formularios. Em poucas palavras: muitos sdo os
obstaculos, inclusive burocraticos, que tornam dificil a visibilidade e sua
inteligibilidade.

Acompanhando o expressivo movimento que é tema de nossa tese,
deparamo-nos com instancias importantes para o objetivo triplo desse
“meio do caminho”, que sera traduzido pelo PL 05/2005, que propde a
regulamentacao da profissao de musicoterapeuta. Ora, laboratdrios e
textos seguem ativos, tecendo teoria e pratica musicoterapicas
incessantemente. Os modelos perseguidos sao os de profissdes que tém

como eixo central sua prestacdo de servicos a sociedade, como a



127

Medicina, o Direito, a Engenharia (NASCIMENTO, 1997). O
profissionalismo € entendido aqui como um processo desenvolvido por
certas ocupacdes que “se relaciona com outras esferas da vida social,
como as instituicbes educacionais e o Estado, e consegue assim
legitimidade frente a sociedade para exercer certo monopdlio sobre
praticas ocupacionais” (Ibidem).

Ser apenas oficio ndo basta. E preciso ser uma atividade especifica
gue garanta salarios, direitos, lucro, renda. Torna-se imperativo que se
desencadeiem estratégias por parte do corpo profissional para que os
pares sejam convencidos, além da sociedade e do Estado de sua
pertinéncia e de seu interesse publico, como veremos adiante. A profissao
pressupde um conhecimento especializado e teoricamente fundamentado.

A diferenca entre o oficio e a profissao reside no tipo de
conhecimento e qualificacdo que os individuos empregam no
exercicio do julgamento. Os oficios “(...) sdo aquelas
especializagbes criteriosas baseadas principalmente na
experiéncia e no treinamento pratico extensivo que
empregam conhecimentos, sobretudo praticos” (FREIDSON,
1996, p. 5).

A retdrica do campo profissional que se performa ndo reside apenas
no conhecimento acumulado, mas, sobretudo nos recrutamentos e
aliancas. O discurso politico, ou melhor, as afirmacdes em torno dos
interesses do coletivo, traduzidos em seus agenciamentos hibridos, vao
agregando actantes e provocando derivas no sentido da profissionalizacao.
Latour (2000) propde cinco fases nesse processo coletivo, como vemos na
figura 18:

ETAPAS ACOES
Primeira Eliminar amadores
Segunda Satisfazer a Sociedade
Terceira Provar ao Estado
Quarta Formacao Padronizada
Quinta Normas Eticas

Fig. 18 — Os movimentos do coletivo no sentido de sua
profissionalizag¢do



128

As manobras de profissionalizacao sao descritas por Pereira Neto

(1997) através da otica latouriana:

1) Em primeiro lugar, o profissional deve ser alguém capaz
de eliminar os amadores e viver do trabalho. No seu
entender, o exercicio profissional impde uma dedicacdo
exclusiva e integral a atividade. Caso contrario, ela pode ser
abandonada a qualquer momento. O profissional difere do
amador, pois sobrevive com o que ganha desempenhando
sua atividade. Os amadores, entretanto, devem ser
preservados como forca de trabalho indispensavel, submissa
e disciplinada pelo profissional, que nao deve perder tempo
com suas opinioes.
2) A veiculagao do conhecimento em revistas e museus e
demais 6rgaos de divulgacdo cientifica levaria a profissao a
atingir um publico mais amplo. Com isso, aumentaria o
numero de pessoas interessadas em absorver seus
principios e utilizar seus servicos, sem que ele seja
vulgarizado de forma panfletaria. Para profissionalizar-se,
uma atividade deve estabelecer estratégias para atrair o
publico e satisfazer a sociedade. Com isso, constituir-se-ia
um mercado de consumo para seus Servigos.
3) A profissdo deve ser habil e capaz de convencer e provar
ao Estado que sua atividade é imprescindivel para a
sociedade. Ao mesmo tempo, sua autonomia deve ser
garantida: todas as ingeréncias devem ser evitadas.
4) O profissional constitui-se quando se submete a um ritual
rigidamente estabelecido pelo ensino universitario, que
padroniza e impde normas rigidas para a formacao de
jovens colegas.
5) Finalmente, a profissao deve ser capaz de definir normas
de conduta entre os pares, que visem promover meios de
resolver controvérsias internas, deixando os amadores do
lado. A punicdo de um colega esta prevista, pois objetiva,
sobretudo, preservar a imagem e o prestigio do corpo
profissional junto aos clientes, ao Estado e a sociedade em
geral.

De acordo com Nascimento (1997), essa costura entre Estado e

profissao é efeito do fato de que exercer uma profissao ndao € apenas
dominar uma expertise, mas desenvolver uma rede de relagdes que tece o
monopodlio de determinada pratica profissional. Entendemos que isso se
refira a reserva de mercado, ou seja: ndo so a credencial de um ensino
especializado (superior ou técnico) que o capacita no dominio daquela
atividade profissional, mas uma articulagcdo com o poder de regulacao do

Estado junto as profissdes:
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Nesse contexto, a burocracia passa a ter um grande
peso politico, e o conhecimento técnico especializado
passa a ser um dos pilares para o funcionamento do
Estado moderno. Dessa forma, o Estado moderno, a partir
de seu aparato burocratico baseado no conhecimento
especializado dos funcionarios, procura governar as
varias esferas da vida social, intervindo menos ou mais
nas relagdes sociais, no cotidiano dos individuos, porém,
quando intervindo, tendo esta acao um forte peso de
conhecimento especializado e cada vez mais a participagao
de grupos profissionais. (NASCIMENTO, 1997, p.113)

A profissionalizacao tem por finalidade principal deter o
amadorismo, visando o reconhecimento do Estado e da sociedade. Quanto
ao reconhecimento por parte do Estado, destacamos duas instancias: a
regulamentacao da profissao e a Classificacao Brasileira das Ocupacoes, a
CBO. Tratemos entao da CBO, esperando que isso ajude a narrativa
central de nossa tese.

A Classificacdo Brasileira de Ocupacbes €& um dispositivo do
Ministério do Trabalho e Emprego cuja estrutura basica data de 1977,
fruto de convénio com a Organizacdo Internacional do Trabalho - OIT. E
baseada na Classificagao Internacional Uniforme de Ocupacdes - CIUO, de
1968. Sua utilidade deriva em se constituir em uma ferramenta de

informacao para os programas da politica de trabalho:

E ferramenta fundamental para as estatisticas de emprego-
desemprego, para o estudo das taxas de natalidade e
mortalidade das ocupagdes, para o planejamento das
reconversdes e requalificagdes ocupacionais, na elaboragao
de curriculos, no planejamento da educagao profissional, no
rastreamento de vagas, dos servicos de intermediacdao de
mao-de-obra (MTE, 2010).

Devido a complexificacdo do mercado de trabalho e das profissoes,
bem como o surgimento incessante de novas tecnologias, a CBO precisou
ser atualizada, sendo disposto um método descritivo de classificacdo, o
Developing A Curriculum (DACUM), empregado na classificacao das
ocupacoes, conceito sintético de analistas ocupacionais, que aqui pode ser
entendido como “a agregacdo de empregos ou situacdoes de trabalho

similares quanto as atividades realizadas” (Ibidem, 2010):
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A operacionalizacdo da descricdo destas familias
ocupacionais é realizada através da aplicacao do método
denominado DACUM (Developing a Curriculum). O método
DACUM foi desenvolvido na década de 60, no Canada e nos
EUA, para a anadlise ocupacional baseada em competéncias
profissionais. Desde entao, tem sido usado extensivamente
por governos, instituicoes de educacao e de formacgao
profissional e empresas de diversos paises, para a descricao
e classificacdo de ocupacgdes, elaboracdo de curriculos,
certificacdo de competéncias, avaliacdo do desempenho de
trabalhadores, elaboragcao de cursos e planejamento de
carreira profissional

Antes que enveredemos por demais pelas tramas da Classificacao
Brasileira de Ocupacdes, requisitamos um pouco de paciéncia ao leitor
para que se possa compreender no que consiste essa revisao:

A revisao da CBO tem por objetivo construir uma
classificacdo unica de modo que sua utilizacdo torne-se mais
simples para uso dos que codificam, sistematizam e
consultam informacdes sobre o mercado de trabalho. A
nomenclatura da nova CBO (denominada CBO 2000)
apresenta cerca de 600 familias ocupacionais - FO's,
agrupadas conforme o dominio e o nivel de competéncia das
ocupacgoes. A CBO 2000 permite uma conversibilidade com a
Classificagao Internacional Uniforme de Ocupagdes -
CIUO88, e embora siga as linhas gerais de sua estrutura,
apresenta caracteristicas inerentes ao mercado de trabalho
brasileiro (Ibidem, 2010)

O método DACUM pode ser resumido da seguinte forma:

A técnica de descricao de atividades consiste na realizacao
de reunides com grupos de trabalhadores especialistas em
exercicio do trabalho, os quais sdo selecionados por suas
competéncias técnicas e competéncias pessoais
(fundamentalmente articulagao, facilidade de comunicagao e
de interagao com grupos de trabalho) (...) Para a CBO 2000,
sao denominadas familias ocupacionais um conjunto de
ocupacoes que sao de um mesmo nivel de complexidade e
referem-se ao desempenho de um mesmo tipo de trabalho
ou de trabalhos similares, sejam eles executados na esfera
publica, privada, em organizacdes ndo-governamentais ou
por meio de atividades autbnomas (MTE, Ibidem, 2010)

As reunidoes de descricao, apoiadas por convénio entre o MTE e
instituicdes de ensino, podem ser realizadas “em até dois dias”. Costuma
ser extenuante para o especialista que participa da reunidao, uma sucessao

de descricoes e informagdes pormenorizadas a respeito da profissao,
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coordenadas por um facilitador treinado no método para orientar os
especialistas em suas competéncias profissionais. A Ficha de Descrigdo>® é
o instrumento principal nesse processo, pois trata de especificidades das
ocupacoes, ja que, pelo que afirmamos anteriormente, baseados em
analistas ocupacionais, nem todas as ocupacdes (que podem ser oficios
também) sao profissoes.

Essa ficha vai progressivamente afunilando informagdes sobre
determinada ocupacdo. Primeiramente, fala do Titulo da Familia
Ocupacional (ou Grupo de Base), o grande grupo no qual a ocupacao esta
inserida. Nesse grupo, podem estar inseridos varias outras, como, no caso
da musicoterapia, inserido no Grupo dos Terapeutas Ocupacionais. A
seguir, ha a Descricdo Sumaria, etapa em que se definem as atividades
relativas aquela profissdo. O campo Formacdo e Experiéncia vem logo a
seguir, informando o tipo de formacdo requerida®® para o exercicio da
ocupacdo. Condicoes Gerais do Exercicio trata dos requisitos operacionais
para que se realize a atividade: “atividades econ6micas em que atuam os
trabalhadores da referida familia ocupacional, condicdo da ocupacao -
assalariado com carteira assinada, conta-prépria, empregador; local e
horario de trabalho e algumas condicdes especiais” (MTE, 2010).
Articulado com outras ocupacdoes também afins, o campo Esta familia ndo
compreende se refere a outras ocupacoes semelhantes, mas nao descritas
ali. Como complemento, o campo Consulte, para guiar o pesquisador ao
campo correlato mais correto.

No caso da musicoterapia, até a inclusao na CBO, em 2009-2010, o
pesquisador era sempre remetido ao grande campo da Terapia
Ocupacional ou da Musica, o que produziu distor¢cbes dantescas -
musicoterapeutas nao sao nem terapeutas ocupacionais e muito menos
recreadores musicais - além da hierarquizacdao ainda presente em certas

posturas de alguns terapeutas ocupacionais, como veremos a frente. Para

8 Para maiores detalhes, acessar:
http://www.mtecbo.gov.br/cbosite/pages/informacoesGerais.jsf;jsessionid=25210410A3
0B356C1FFDEECE1C521FFA#4

%% podemos inferir que aqui se distingue para os analistas, as profissdes e os oficios.
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encerrar, ainda temos os seguintes quesitos descritivos, como a traducao
da CBO para o cédigo internacional (CIUO88), Recursos de Trabalho, que
descreve o material usado na ocupacao, Notas, “destinado ao registro de
normas regulamentadoras de exercicio ou relagdes de trabalho, bem como
informacao que possa orientar o leitor” (MTE, 2010). Ao fim de todo esse
inventario cuja funcdo é a de manter informados os érgaos de controle do
emprego no Pais, oficiais ou do Terceiro Setor, ainda podemos encontrar
informacdes sobre os Participantes da Descricao - Especialistas,
Instituicbes, que faz referéncia as instituicbes e empresas que
colaboraram na cessdo dos especialistas e Instituicao Conveniada, que é o
registro de uma dessas instituicoes responsaveis pala descricdo.
Finalizando, um glossario explicativo de termos especificos e siglas
utilizadas na descricao completa (ficha e descricdao detalhada).

Suponhamos entao que fazemos uma busca em torno da
musicoterapia. Assim encontraremos registrado na CBO:

Descrigcdo Sumaria:

Atendem pacientes e clientes para prevencgao, habilitagao e
reabilitacdo de pessoas utilizando procedimentos especificos
de terapia ocupacional, ortoptia e musicoterapia. Habilitam
pacientes e clientes; realizam diagndsticos especificos;
analisam condicbes dos pacientes e clientes. Atuam na
orientagao de pacientes, clientes, familiares, cuidadores e
responsaveis. Desenvolvem, ainda, programas de
prevencdo, promocao de saude e qualidade de vida.
(Ibidem., 2010)

Formacdo e Experiéncia:

Para o exercicio dessas ocupacdes é exigido curso superior
em uma das areas: terapia ocupacional, ortdptica e
musicoterapia, com registros nos conselhos profissionais
pertinentes. No caso especifico da musicoterapia, podem
atuar profissionais de outras areas com especializacdo em
musicoterapia. (Ibidem, 2010)

Condigdes Gerais do Exercicio:

Trabalham nas areas de saude, educacdo e servicos sociais,
em carater liberal e/ou com vinculo empregaticio ou ainda
na prestacao de servigos terceirizados, na maior parte do
tempo em equipes multiprofissionais. Atuam em
consultérios, hospitais, ambulatérios, clinicas, escolas,
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domicilios, clubes, comunidades, escolas, industrias, dentre
outros, em horarios diurnos e noturnos. (Ibidem, 2010)

Areas de Atividade:

A) Habilitar pacientes e clientes

B) Realizar Diagndsticos

C) Analisar condicdes de pacientes, clientes e
ambientes

D) Orientar  pacientes, clientes, familiares,
cuidadores e responsaveis

E) Administrar recursos humanos, materiais e
financeiros

F) Executar atividades administrativas

Y) Comunicar-se®°

Recursos de Trabalho:

Recursos de Informatica

e Instrumentos Musicais

e Recursos Audiovisuais

e Material lUdico, pedagdgico e expressivo

e Aparelhos de Tecnologia Oftalmica

e Caixa de Prisma

e Instrumental Préprio de Avaliacdo e Reabilitacao
e Instrumental préprio para Treino

e Aparelhos de comunicacao

Laboratério de Comunicacao

Esses campos aparecem junto a outros, enquadrando,
esquadrinhando, homogeneizando, padronizando. Aqui podemos encontrar
uma série de elementos da descricao latouriana, como as inscricoes, as
traducdes, mais controvérsias estabilizadas, porta-vozes.

Com relagdo aos porta-vozes, relatamos uma pequena histéria
relativa ao CBO e aos musicoterapeutas, em particular os especialistas aos
guais coube definir a pratica da musicoterapia em funcdao da CBO. Os
dados a respeito da ocupagao sao cruzados, de forma que a
musicoterapia acaba se inserindo dessa forma em outras redes.

Lilian Coelho, Erci Inokuchi e Eneida Ribeiro foram trés das

especialistas (fig.10) responderam pela profissao de musicoterapeuta na

60y — Refere-se ao campo de atividade: “Comunicar-se” (Interagir com outros
profissionais, divulgar, etc.)
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CBO. Segundo Lilian, Erci havia descoberto que seria possivel colocar a
musicoterapia em uma das familias que seria reorganizada, a de
terapeutas ocupacionais. Eneida foi listada, junto com Maristela Smith e
Rosemyriam Cunha.

Segundo Lilian, Erci teceu em Brasilia a parte “politica” para a
entrada da musicoterapia na reorganizacao do grupo de ocupacdOes da
CBO. Tecia “fora”, com a FIPE (Fundacao Instituto de Pesquisas
Econdmicas)®! e dentro, com alguns musicoterapeutas. “Fora”, com a FIPE
- como fazer, o local, como deveria ser a reuniao - e “dentro” - quais
musicoterapeutas seriam indicados para estar na reunido®? .

Lilian esbocou um texto que especificava o que faria um
musicoterapeuta®. Os formuldrios oficiais sdo dispositivos estabilizadores
de controvérsias. Nao haveria tempo (nem dinheiro) para caixas-cinza.
Era necessario um produto estabilizado, uma caixa preta. Ao mesmo
tempo, estudou as CBOs de profissdoes cujas reservas de mercado
poderiam ser feridas pelas definicbes da Musicoterapia (Psicologia,
Fonoaudiologia, Fisioterapia, Terapia Ocupacional e Musica). E mais ou
menos como manobrar um caminhdo em uma ruela estreita. O motorista
precisa ser perito para que sua lataria nao figue arranhada nem que haja
dano no entorno - outras latarias e patrimonios.

Ela entendeu que seria preciso conceber a musicoterapia como
campo da saude, incluindo a musica em sua pratica. Acompanhando uma
das controvérsias da lista, alguns musicoterapeutas teriam feito uma
interpretacao diferente: o ponto de partida seria a musica (com énfase,
por exemplo, na Psicologia da Mdusica), evidenciando seus
desdobramentos e aplicabilidades na Saude. Poderia ser estratégico,

talvez. Poderia revelar o perfil musical da musicoterapia. “Escolhas” - nos

61 A FIPE - Fundagdo Instituto de Pesquisas Econdmicas é uma instituicdo da area de
Economia contratada pelo Governo para "credenciar" todos os trabalhadores brasileiros.
Tem atividades de observacao do movimento dos empregos, entre outros servigos de
observagdo dos mercados. Dessa forma, esta articulada a CBO.

62 Qutros porta-vozes, junto com Erci

63 “Esbogou”, segundo ela, porque teria de ser uma argumentacdo que tornasse
pertinente a entrada dos musicoterapeutas neste grupo de ocupacgoes.
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ensinaria Bruno Latour. Escolhas que decidem a musicoterapia em campos
mais congestionados e com recursos terapéuticos menos singulares do
gue o uso da musica. Escolhas. Lilian, em entrevista concedida a mim,

descreve o desafio:

(...) Como nao tinhamos nada esbogado e todas as areas ja
estavam prontas, tinhamos que criar uma linguagem que ao
mesmo tempo fosse da area da saude sem utilizar termos ja
usados e (o que pra mim foi o mais dificil) incluir a musica
sem "roubar" as terminologias da educagao musical, por
exemplo: Nao podemos por desenvolver o ritmo, isso é da
Educacdo Musical (...) também ndo podiamos porque
trabalhamos com a emocdo porque isso era da Psicologia
(...) tivemos dificuldade com o motor, porque era da
Fisioterapia

Lilian segue narrando seus passos: “Entao peguei a estrutura de
base e trabalhei com as seis tabelas abertas (Fisioterapia, Fonoaudiologia,
TO, Psicologia, Musica e Educacao Musical) e levamos o esboco para
discussdo no Simpdsio de Musicoterapia de Curitiba (2009)”. Ha algumas
sutilezas nessa pesquisa: Se a musicoterapia é uma deriva da Educacao
Musical, como descrever uma pratica sem pontos semelhantes? Lilian
juntou-se a um grupo de especialistas de todo o Brasil para um texto
tradutdrio, no qual se encerraria ndao sé a definicdo do campo, como sua
insercdo e visibilidade no mercado de trabalho. Esse “jogo de varetas”, é
preciso lembrar, seria um "“plano B”, no sentido de reconhecimento da
profissdao pela sociedade. Sociedade é o que é tecido nessas articulagoes
das redes, dos actantes, das materialidades, traducdes, associacoes,
politica, recursos, inscrigoes.

Em sua entrevista, ela lista alguns dos especialistas que faziam
parte desse grupo de discussao formado para a discussao enquanto o
Simpdsio acontecia — trata-se de um momento estratégico em que nomes
politicamente representativos da musicoterapia estariam reunidos:
Leonardo Cunha (BA); Marly Chagas, Eneida Ribeiro e Marcia Godinho
(R)); Claudia Zanini, Eliamar Fleury e Fernanda Ortins (GO); Chiara

Lorenzzetti (RS), Sheila Volpi, Clara Piazzetta (PR); Lilian Coelho,
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Cristiane Amorosino, Priscila Borchardt, Renato Tocantins, Luisiana
Passarini (SP). Esse grupo foi dividido em trios e duplas, e cada um ficou
com um tema especifico para ser inserido na descricdo final: “tinhamos
um unico objetivo: dizer para o mundo o que fazemos”. Segundo Lilian,
havia muitas divergéncias de terminologias, atuacao, metodologia.
Lutava-se também contra o tempo. Haviam prazos estabelecidos
pela FIPE para que o DACUM pudesse ser aplicado a musicoterapia
também, em grupo, dentro das datas estipuladas pelo Ministério do
Trabalho. Acomodaram-se na mesma sala onde se vendiam os livros no
Simpédsio Brasileiro. Chamaram a sala de “Sala da CBO”. Foram quatro
dias de trabalho febril, das 8 as 18 horas. Os porta-vozes corriam contra o
tempo. Segundo a musicoterapeuta entrevistada, algumas frases eram

debatidas por cerca de duas horas:

No local onde os livros estavam sendo vendidos, acho que
era no terceiro andar. Um grupo de 20 pessoas pensando
sobre TUDO® o que fazemos (...). Tinhamos que fazer uma
sintese sendo igual (familia da saude) e diferente ao mesmo
tempo (especifico da MT). Marcamos |a por acaso Tinhamos
que montar um grupo, a Erci organizou isso logo que
chegamos. Embora tenha sido cansativo, era muito intenso,
era a primeira vez que a profissao estava pensando sobre si
a partir do olhar do outro. E mais, tinha representantes de
todo Brasil. Montamos o grupo e ficamos procurando uma
sala para que pudéssemos trabalhar concentrado. Aquele
canto acabou chamando sala da CBO e ficamos ali com seis
laptops por quatro dias.

O prazo se encerraria em novembro. Ao final do Simpdsio, a missao
inicial de um documento coordenado. Haveria entao uma nova reuniao na
FIPE, na qual os analistas fariam um estudo e enviariam seus pareceres

para o Governo, que insere a ocupacao na CBO.

64 Grifo de Lilian em sua mensagem.
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Fig. 19 — Musicoterapeutas envolvidos na CBO

Nesse encontro, apenas trés profissionais de cada area agregada a
de Terapeutas Ocupacionais, ou seja: trés terapeutas ocupacionais, trés
ortoptistas e trés musicoterapeutas. Lilian entende que o DACUM
cartografa a profissao e certamente, seus movimentos.

A aplicacdo desse método partiu de um sistema relacional, de
vivéncia, juntando terapeutas ocupacionais, ortoptistas®® e
musicoterapeutas. Os musicoterapeutas precisavam aproveitar o
momento de revisdao da area de Terapeutas Ocupacionais, em um bloco de
descricdao mais geral, ja seriam poucos. A reunidao na FIPE teve momentos
de tensionamento entre os terapeutas ocupacionais e o0s
musicoterapeutas, por uma questao de os primeiros entenderem estar
agregando os musicoterapeutas a seu grupo. Trés profissionais da FIPE
mediaram as apresentacdes e o debate. Como previsto no DACUM, entre

eles havia um facilitador:

Sdo trés (profissionais), mas a dinamica é feita por uma
responsavel e os demais sdao observadores. Sao profissionais
treinados em dindmica de grupo (é dificil controlar os "egos"
de profissionais que vao defender o préprio territorio), sao
técnicos, tém um objetivo que é categorizar as atividades

65 Ramo auxiliar da Oftalmologia trata de distirbios e defeitos da visdo sensorial e
motora. O Ortoptista procura corrigir as anomalias da visdao sem recorrer a cirurgia,
utilizando-se de métodos de fisioterapia ocular, de exercicios, de equipamentos e
ferramentas de estimulagdo sensorial, como lentes prismaticas e filtros.
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trabalhistas de uma profissdao, sé isso. Segundo as
musicoterapeutas participantes, eles foram bem diretos e
objetivos.

As disputas continuam na mesa, como reveladoras de uma
tendéncia no mercado corporativista das profissdes. O Governo talvez
tenha ai nessas reunides da FIPE, um dos instrumentos para identificar
esse viés corporativista nas regulamentacdes das profissoes:

Os musicoterapeutas tiveram problemas com os TOs, eles
comecaram "disputar poder" (afinal sdao donos da familia, e
nos estdvamos sendo agregados a eles). Mas o pessoal da
FIPE diluia a disputa e voltava para o tema principal: a
atividade trabalhista

Lilian adverte para a urgéncia de um DACUM especifico da

musicoterapia e nao do grande grupo, como ela explica:

Agora temos a CBO, mas precisamos terminar o projeto
DACUM e depois, retomar a regulamentagao sim, e temos
que conseguir o dinheiro. A primeira parte o governo paga,
com isso ele considera que a profissao existe enquanto
classe, portanto ela pode "andar sozinha" Assim, temos que
terminar essa parte.

A musicoterapeuta também esclarece sobre o DACUM:

O que é o PROJETO DACUM? E a aplicacdo da metodologia
DACUM na profissdo de MT, porém agora uma aplicacao
exclusiva - SOMENTE PARA MT (ndo sendo necessaria a
relacdo com outras profissbes). Como nao temos um
conselho, o DACUM serve como uma espécie de
"AUTENTICACAO RECONHECIDA e OFICIAL" das agdes
musicoterapicas (atividades, competéncias...), organizado
pela PROPRIA PROFISSAO (e ndo mais pelo governo).
E complementa:

Na CBO o governo pagou, uma vez que era de seu interesse
registrar todos os brasileiros trabalhadores. O que estamos
fazendo agora € um movimento autonomo no sentido de
cartografar nossas praticas com uma contratagao particular.
Lilian analisa a importancia da CBO especifica dos musicoterapeutas.

Embora um DACUM ja tenha sido aplicado a carreira para sua inser¢cao em
um grande grupo de ocupagoes, isso ainda ndao da visibilidade especifica
da profissao:

Porque este sera um documento dos musicoterapeutas que,
embora interligado com a CBO, sera especifico dos
musicoterapeutas, que poderd ser utilizados em sites,
curriculos, divulgacbes, em equipe multidisciplinar, em
estudos - monografias, dissertacdes, teses..., para
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montagem de grade curricular (graduacdo e pods), para o
MEC e, posteriormente(espero que seja logo) para
retomarmos o processo de regulamentagao

Outro grande obstaculo é a questdao financeira. Por seu pouco
contingente e mobilizacao, seria muito dificil se levantar até o final de
agosto de 2010, R$ 20.000,00, que seriam os custos para uma aplicacao
particular do DACUM, sem terapeutas ocupacionais ou ortoptistas juntos.

O trabalho que fizemos da CBO ( que a equipe fez por
voluntariado, em prol de uma profissdo) ja tera uma
visibilidade no censo de 2010: os musicoterapeutas serao
contados (uma vez que estdo classificados). Agora
precisamos mostrar que somos realmente trabalhadores. Se
um trabalhador musicoterapeuta nao consegue pagar R$ 50,
00 ou 100,00 reais para fazer um documento Unico para a
profissdo, temos um problema sério: ou o trabalhador nédo
esta recebendo ou ndo participa da classe. E, se uma classe
nao consegue juntar R$20.000,00, num sistema capitalista,
ela ndo é uma classe.

Lilian critica também a pequena mobilizacdo em outros grandes
centros fora de Sao Paulo, como Goiania, Rio de Janeiro ou Parana, apesar
de ser um projeto nacional. Marly Chagas, em depoimento a mim,
esclareceu que o Rio entrou depois na campanha e através de agdes como
shows e almocgos, acabou por ser o Estado com maior contribuicdo a verba
do DACUM®®,

Ha ainda alguns pontos que precisam ser esclarecidos. Referimo-nos
a Mdsica, que pode assumir diferentes relevos, as vezes
simultaneamente: entretenimento, transgressao, distracao, arte,
disciplina, técnica, atividade terapéutica, forma de expressao, meio de se
travar novas amizades, hobby, rota de fuga, saida, solugao inofensiva. E
fundamental lembrarmos seu potencial sedutor que muitas vezes a torna
insuspeita além da ilusdéria auséncia de contra-indicacdo. A partir da troca
das experiéncias musicais, o musicoterapeuta é capaz de decodificar
ruidos institucionais, ndo-ditos, expressdes inconscientes, muitas vezes

organizando-os, instituindo-os.

6 A quantia n3o foi revelada.
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Sendo assim, pertinéncias, afetos, simpatias, fundamentagao
tedrica, interdisciplinaridade, humanizacdo, relaxamento, qualidade de
vida, show, musiquinha, antiestresse, bandinha, coro, apresentacao
musical, aprendizagem e tantas outras palavras alistam adversarios
importantes para a luta. A Musicoterapia é vista também como técnica de
decodificacao das ininteligibilidades, evento muito comum no dia-a-dia das
pessoas envolvidas em servicos de salde.

Porém, ha alguns alertas a fazer: "Comunh&do de interesses é
resultado de uma dificil e tensa negociacdo que pode desfazer-se em
algum ponto” (LATOUR, 2000, p. 185). Ha um contrato implicito: o desvio
deve ser pequeno. Ou aparentemente pequeno. De que forma
musicoterapeutas o fazem? Adotando para si os discursos hegemonicos,
institucionalizando-se, cristalizando-se; muitas vezes wusando a
multifacetada musica para envolver a instituicdo, angariar simpatias,
cilmes e antipatias, e resolver entraves.

Alguns riscos sao bem conhecidos: a desqualificacao pretensamente
fundamentada por parte de outros campos rivais, a invisibilidade da
pratica terapéutica dentro da instituicdo, lobbies corporativistas, reservas
de mercado, resisténcias as mais variadas. Desafios familiares aos
musicoterapeutas na sua luta por reconhecimento e pela regulamentacao.
Nessa posicdo, aparecem as lutas pelas atribuicdoes de mérito, atribuidas a

gestores ou “heroicamente” atribuidas a musicoterapeutas.
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Fig. 20 — Trabalho feito. No mural, as especificidades da musicoterapia

Uma parte da operacao esta feita. Musicoterapeutas agora terao
suas carteiras de trabalho assinadas com a CBO 2339-15, que diz respeito
ao trabalho de musicoterapeuta. Nao serdo necessarios aproximagdes ou
o uso das CBOs de terapeutas ocupacionais. A profissdao agora esta sendo
contabilizada. Isso significa mais concursos e prenuncio de demanda
social? Que esforco coletivo ainda serd necessario para se tornar uma

profissao regulamentada pelo Estado?
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4.2 - Esbocando Algumas Conclusoes

Daquilo que eu sei

Nem tudo me deu clareza
Nem tudo foi permitido
Nem tudo me deu certeza...

("Daquilo que eu Sei” - Ivan Lins/Vitor Martins)

A jornada do coletivo que acompanhamos, segue. Paramos nesse
ponto. Fragil mas muito significativa, a rede prossegue rizomaticamente
em novas direcdoes, algumas das quais conseguimos daqui vislumbrar. A
metodologia da TAR nos permitiu poder contar uma histéria da
musicoterapia a partir de portas de entrada, vestigios, materialidades,
laboratérios, artigos. Partimos de um enunciado, ponto de partida de
novos deslocamentos.

As controvérsias acerca da musica como ferramenta terapéutica
parecem razoavelmente estabilizadas. Ironicamente, a aparente nao
contra-indicacdo da musica em seu uso terapéutico abriu margem para se
entender que qualquer pessoa pode fazer uso da musica. Parece ser
importante provar o risco do uso da musica indiscriminadamente em
Saude, dos seus efeitos iatrogénicos. Configura-se a demanda por novas
pesquisas com esse recorte, um contralaboratério que rejeite a proposta
da musica sem contra-indicagdes. Curiosamente, tem-se um curso
oficializado de uma profissao que “qualquer pessoa pode fazer”, como
costumam observar os contendores da profissao de musicoterapeuta. O
gue torna um oficio uma profissdo é sua especialidade, com o ensino
especifico de teorias e técnicas. E bom lembrar que, no CBO, a
musicoterapia ja se configura como ocupacdo e ndo como profissdo.
Trata-se de uma classificacdo brasileira de ocupacdes! E caminho ara
visibilidade, contabilidade e, como efeito de uma rede potente atravessada
por preocupacoes de mercado

Em nossa observagao, o que parece ainda pouco estabilizado se

refere ao entendimento dessa profissao: trata-se de uma especializagao
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pertencente a um grande grupo de conhecimento, como a Mdusica, a
Psicologia ou a Medicina? Ou emerge realmente como um campo de
constituicdo complexa a ponto de se tornar tao especifico que se afirme
realmente como profissao? Se ndao pode ser considerada oficialmente uma
profissdao com especificidades, como é possivel possuir curso superior em
nivel de graduacao e pos-graduagao?

Com o Projeto agora vetado, em que direcao vai o coletivo-
musicoterapeutas? Fazem-se necessarios novos empilhamentos para
novos embates. Percebemos, na trajetéria que acompanhamos, que
argumentacoes poderosas foram menosprezadas como um arsenal de
armas enferrujadas.

Um dos pontos mais importantes diz respeito ao forte movimento
gue se delineia contra as regulamentacoes excessivas. Por outro lado, um
movimento de profissionalizacao, para se robustecer, precisa explicitar
sua regulacao. Vimos que o Projeto de Lei 05/2005 nao esclarece em seu
texto sobre a entidade que regulara a profissao. Dessa forma, podemos
também entender que contra-argumentacdes podem surgir das préprias
afirmacdes em torno da profissionalizagdo da musicoterapia - “se se trata
de uma especializacao, pertence a alguma profissao ja regulamentada” -
e gue os contendores podem também deslocar as argumentacdes, como
exemplificado.

Ao que parece, a regulamentacao e os conselhos profissionais se
tornam aos poucos uma espécie de “lixo espacial”. Flutuam em um
espaco-tempo em que aos poucos nao fazem mais sentido. As criticas
recebidas pelo Projeto 05/2005 remontam a uma discussao presenciada
por mim quando membro do secretariado da UBAM (Unido Brasileira das
AssociacOes de Musicoterapia). Nas vésperas da apreciacao do Presidente
Lula do Projeto de Lei 05/2005 - cuja sancao era dada como certa -
preocupavamo-nos com a questdo do conselho, com o pequeno

contingente de musicoterapeutas espalhados pelo pais®’, com a

57 Uma das questdes da CBO seria quantificar a expressividade da profissdo em termos
de profissionais.
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indefinicdo quanto as associacbes (quantas seriam, quais estariam
funcionando, se seriam representativas), a estrutura financeira das
mesmas e da propria UBAM. Quem e quantos seriam os musicoterapeutas,
a dificuldade em se captar recursos com a classe. Parecia que “sobre” os
porta-vozes do coletivo pairavam nuvens das mais legitimas
preocupacoes. Questdes econbmicas vinham a tona. Estiveram o tempo
inteiro atravessando as negociacdes, mas agora tornaram-se uma espécie
de impedimento que a prépria CBO poderia identificar. Seria interessante
ao Estado um pequeno contingente de profissionais, de pequena
expressividade econdmica, tornar-se profissao no Brasil desse inicio de
século XXI? Quais seriam as novas regras e critérios para a
profissionalizacao?

Como uma resposta a essa inquietacao, a contabilizacdao dos
musicoterapeutas a ser feita pelo DACUM da CBO - o que até hoje
depende de uma verba a ser arrecadada pelo “lado de dentro” -, parece
ser uma prova incisiva de forca da profissao, pois confere desde a verba
gue deve ser arrecadada para a execucao da pesquisa especifica pelo
Ministério do Trabalho, via FIPE, até a prépria expressividade do
contingente de profissionais. Trata-se de um teste a visibilidade, em
numeros, dos musicoterapeutas. E de sua importancia econdmica!

Dispondo de laboratérios, literatura, argumentagdes, traducoes,
instituicoes de ensino, o coletivo descrito precisa encarar novos desafios:
€ preciso, além de estabelecer os riscos do uso indiscriminado da musica,
0 que questionaria em parte a reserva de mercado dos musicos, nao
sendo esse objeto de sua formacdo®®., provar sua expressividade
numérica e econdmica que convenca ao Estado (porta-voz da Sociedade)
da necessidade de sua profissionalizacao.

Quanto as praticas de convencimento, se apresentam aquém dessas
outras redes importantes aos processos de regulamentacao. Como realizar

um cooptacao mais eficiente? Como atrair essas redes mais robustecidas

%8 Apesar dos riscos de se configurar como especializacgdo da mdusica, como o é a
Psicologia da Mdusica.
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para os interesses de redes menores? Ha de se debater e de se convencer
adversarios de outro peso, redes opositoras que, além e estranhamento
em relacao as novas profissdes, consideram encerrada a discussao sobre
regulamentacoes.

Apesar das correntes nao-regulamentadoras e
desregulamentadoras, algumas profissdes ainda sao regulamentadas,
como por exemplo, a de motoboy (2010) e a de biomédico (2001). A
primeira, por seu grande contingente e possivel dano a sociedade - por
possiveis descontroles em relacdo ao transito -, no que concerne a sua
funcao de agilizar entregas, mensagens etc. como a de poder causar caos
no mesmo - ha um certo interesse publico na profissdao e um certo medo;
a biomedicina se estabelece por interesse publico e forca econémica, que
profissdes associadas ao desenvolvimento tecnoldgico explicitam por sua
propria invencao. Que medo causa um violino?

O paragrafo anterior nos possibilita afirmar que a dinamica de
movimentos como os de regulamentacao parece se fazer no sentido
“botom-up”, ndo como se houvesse uma hierarquizacao ou diferengas de
niveis entre as redes ou os coletivos, mas no sentido de redes menos
potentes para redes mais potentes. Na medida em que proliferarem
consultérios, concursos, cursos, graduacdes, pds-graduacoes, visibilidade
e rentabilidade descontroladas, o Estado acaba sendo impelido ao
processo de regulamentacao - ou algo equivalente, que assegure aos
profissionais musicoterapeutas direitos adquiridos por outras profissdoes e
seu controle.

Internamente, temos fortes movimentos identitarios e de
purificacdao. Quanto mais ambiciona ser puro, o musicoterapeuta vai sendo
imerso em hibridismos: ele se torna profissional de saude, inscrito na area
da terapia ocupacional na CBO, pds-graduado em alguma area afim a
musicoterapia (hum processo inverso dos especialistas). Buscando marcar
seu territério, patina no mediterraneo, em espacos “entre”, onde ira
mediar, traduzir, desviar e suscitar interesses para afirmar sua profissao.

Concomitantemente, os especialistas vao traduzindo suas praticas em
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outros niveis e territérios, fundindo-se em pesquisas, mediando com seus
pares de primeira formacao, atuando como porta-vozes e engrossando o
contingente. Assim como os praticos e amadores.

Nossa tese pretendeu apontar os caminhos e as controvérsias de
uma producao coletiva. Acreditamos que a narrativa tenha proporcionado
a visualizacdo dos percursos dessa expressao coletiva e seus
atravessamentos, buscando alcancar e desviar os interesses de redes em
sua maioria mais potentes e alheias aos interesses do coletivo -
musicoterapeutas.

O percurso da construcao dessa tese reune os ingredientes da
formacao de campos profissionais: primeiramente, a construgao de um
laboratério, de um “lado de dentro” robustecido por textos, referéncias,
experiéncias e toda uma série de inscricdes que serao usadas no rumo do
convencimento de outras redes e contralaboratérios - o “lado de fora” -
importantes na trama da criacao/invencao da profissao de
musicoterapeuta.

O aspecto da popularizagdao ainda incipiente da musicoterapia se
apresenta também como um empecilho a sua regulamentacdo. Para ser
registrado na CBO e para ser regulamentada, uma profissao precisaria ser
de “interesse publico”, conceito que ndo emergiu com forca em nossa
narrativa. O mesmo Estado que impde esse pré-requisito, tem em seus
guadros musicoterapeutas. Qual teria sido a motivacao “inconstitucional”
para ter em seus quadros esses obscuros profissionais? E o “interesse
publico” nessa situacao? Emergiu a partir dai a forca do Estado, como
actante na regulamentacao de profissdes. Trata-se de um mediador
potente, no sentido de produzir conexdes com a sociedade. Tecido por
modelos econdmicos, politicas publicas e interesse publico, constitui-se
em um coletivo cujo entrelacamento produz efeitos importantes na
expansao da rede de musicoterapeutas. Por seu intermédio transitam as
leis, as entidades, os conselhos, os dispositivos como a COB e as regras
da profissionalizacdao. Seriam agora as profissdes regulamentadas pelo

mercado e nao pelo Estado?
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Aterrissamos um pouco em nosso trabalho para identificar alguns

pontos importantes ainda em nossa analise:

A)

B)

C)

D)

A desconstrucao da impressao de que os contendores so se
localizavam nos campos ja estabelecidos, em questdes
corporativistas, como a Medicina e a Psicologia -
curiosamente, os juristas pareceristas do veto presidencial
citaram a reserva de mercado dos musicos, “categoria” sem
mobilizagdes corporativistas mais evidentes contra os
musicoterapeutas ou lobbies protecionistas;

Ja sabendo do desfecho da circulagao do PL 25/2005, o veto
ressaltou a necessidade de um trabalho de convencimento
junto a outros atores, articulados a outras redes mais
potentes cujos interesses precisam ser criados e (ou)
desviados;

A importancia de se produzir ou incrementar o interesse
publico. O movimento parece ser no sentido de que os
agenciamentos sejam capazes de produzir o interesse
publico como efeito do trabalho coletivo. A popularizagao
seria a meta inicial. Popularizar é criar novos interesses,
para novos grupos alistados a ainda fragil rede de
musicoterapeutas;

A importancia de o coletivo-musicoterapeutas precisar tecer
com outras redes, como as de outros profissionais que
ambicionam regulamentacdao. Arregimentar aliados para

enfrentar os movimentos anti-regulamentacao.

Nossa analise insiste na necessidade de um olhar mais estratégico,

em que possam se perceber as tramas politicas (e quais ndo sdao?) que

envolvem uma regulamentacao. As iniciativas de popularizagcao da

profissao estdo ai, nas instituicdes, nos videos, nos consultérios, oficinas,

na midia. O movimento da regulamentacdao ja é um fato. Mas é uma

necessidade? Seria um gasto desnecessario de energia?
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Chegamos aqui hesitantes em podermos afirmar que a nao-
regulamentacao venha a ser uma "tragédia” para musicoterapeutas de
qualquer tipo. O ideal romantico de uma atitude identitdria pode se
configurar como uma ingenuidade estratégica. A regulamentacao traz em
seu bojo direitos trabalhistas, reservas de mercado, dinheiro. No entanto,
a despeito da nao-regulamentacdo, concursos publicos continuam
acontecendo, novos cursos vao sendo abertos, principalmente em nivel de
especializacdo. E necessario entender que a leitura do movimento coletivo
nao deve restringir a profissionalizacdo da profissao a regulamentacdo. As
regras que envolvem o0s processos de regulamentacao parecem estar em
vias de mudar, o que possibilitaria a abertura para que a musicoterapia se
estabilize definitivamente como uma especializacao filiada a um grande
campo ou como uma modalidade profissional que prescinde da
regulamentagao, com uma associacao forte, independente do Estado,
como comentado ja nessas consideracoes finais.

A lente latouriana nos proporcionou problematizar o processo de
invengao da profissdo de musicoterapeuta. Controvérsias foram surgindo e
a partir delas pudemos discutir caminhos e descaminhos em torno da
profissao de musicoterapeuta. A afirmacao continua se deslocando pelos
actantes, pelos interesses, pelas redes. A nossa ferramenta, leve e
variada, é dada uma pausa - em musica, pausas nao sao siléncios sem
sentido - para que o presente trabalho possa ser encerrado em
movimento, e que efeitos possam ser provocados as redes as quais ele se

associara, mediara, deslocard, e falara em nome de.
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ANEXO A

Projeto de Lei n°. 0025/2005 - Dispoe sobre a regulamentacao do

exercicio da profissao de Musicoterapeuta

O Congresso Nacional decreta:

Art. 10 - O exercicio da profissdo de musicoterapeuta é regulamentado por

esta lei.

Art. 29 - Musicoterapeuta € o profissional que utiliza-se da musica e/ou de
elementos como som, ritmo, melodia e harmonia, por meio de técnicas e
métodos musicoterdpicos especificos, com a finalidade de prevenir,

restaurar ou reabilitar a saude fisica, mental e psiquica do ser humano.

Art. 39 - Poderdo exercer a profissdao de Musicoterapeuta no Pais:

I - os possuidores de diplomas de graduacao em Musicoterapia (educacgao
superior), expedido no Brasil, por instituicdes publicas ou privadas de
educacao

reconhecidas pelo Governo Federal;

IT - os portadores de diploma de nivel superior equivalente a graduacao
em Musicoterapia, expedido por escola estrangeira, reconhecido pelas leis
de seu pais e revalidado de acordo com a legislagdo brasileira em vigor;
IIT - os atuais portadores de diploma de graduacao em Musica com
Habilitagdo em Musicoterapia expedido no Brasil, por instituicdes publicas
ou privadas de educacao ou particulares reconhecidas pelo Governo
Federal;

IV - os alunos que estiverem regularmente matriculados na graduagao em
MUsica com Habilitagdo em Musicoterapia, na data da entrada em vigor
desta Lei, em instituicdes publicas e privadas de educacao e que venham

a concluir esse curso;
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V - os portadores de diploma de curso de pds-graduacao em
Musicoterapia (especializacao, mestrado e/ou doutorado) reconhecido no
Pais, expedido por escola estrangeira ou brasileira, até a data de entrada
em vigor desta Lei, desde que reconhecido no Pais;

VI - os alunos que estejam regularmente matriculados em curso de pés-
graduagcdao em Musicoterapia, no momento de aprovacgao desta Lei e que
venham a concluir esse curso;

VII - os portadores de diploma de nivel superior que na data de entrada
em vigor desta Lei tenham exercido comprovadamente, durante o periodo
de 5 (cinco) anos, a atividade de Musicoterapia e requeiram o registro no

prazo maximo de 2 (dois) anos.

Art. 40 - As atividades e fungdes dos profissionais de que trata esta Lei
consistem em:

I - desenvolver a pratica clinica da Musicoterapia, supervisionar trabalhos
clinicos na area, exercer docéncia, realizar pesquisa;

IT - participar de equipes multidisciplinares com objetivos descritos no
inciso I deste artigo;

ITI - exercer fungdes de coordenacgao, direcao, orientacdo e planejamento,
relacionadas com a Musicoterapia, em entidades publicas ou privadas;

IV - desempenhar outras fungdes compativeis com sua formacao

universitaria.

Art. 50 - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.
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ANEXO B
Area
Pesquisador | Titulo da em que Objetivos da Conclusodes
Tese realizou o Pesquisa
Doutorado
Discute a questao do

Propde a significado e do sentido

A Mdsica utilizacdo da em musica e admite o

Lia Rejane Como musica em emprego da musica no
Mendes Metafora Musica musicoterapia lugar do discurso verbal,
Barcellos Em como portadora | quando os pacientes nao
Musicotera do efeito de podem ou nao querem se
pia. sentido comunicar verbalmente,

01/03/200 metaférico constituindo-se como

portadora do efeito de

9

sentido metafdrico na
musicopsicoterapia.
A Musicoterapia
contribuiu para a melhora
Avaliar o efeito do controle da Pressao
da Arterial e para a melhora

musicoterapia da Qualidade de Vida
(QV) relacionada a

O Efeito Da | Ciéncias da na QV e no
Musicotera- Saude controle da PA saude. Os dois
pia Na de pacientes instrumentos de
Claudia Qualidade hipertensos avaliagdo da QV tiveram
Regina de De Vida E boa correlacdo, com
Oliveira Na Pressao possibilidade de uma
Zanini Arterial Do visao mais integral do
Paciente paciente. Esta
Hipertenso. modalidade terapéutica
01/06/2009 pode representar
importante contribuicao
em programas de
atendimento
multidisciplinar ao
paciente hipertenso.
Objetivo maior Nao consta.
desta tese
Comuni- volta-se nao
cagao e apenas para
A Teia Do Semiotica uma melhcir
compreensao
Tempo Nos
dos processos
Processos L .
Leomara . comunicacionais
. De Comuni- -
Xavier ~ do autista e
. cagao do p
Craveiro de L como a musica
. Autista:
Sa . pode atuar em
Musica E tais processos
Musicoterapi P )
a

01/05/2002
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Investigar os

Efeitos Da efeitos da MT na
Musicote- Ciéncias QVV de
rapia Na Aplicadas a portadores de Resultados deste estudo
Cvbelle Qualidade Cirurgia e NOD isolada ou puderam comprovar que
y N De Vida Oftal- associada a EM. | a abordagem utilizada na
Maria Veiga - . . ) %
. Visual De mologia Determinar intervengao de MT afetou
Loureiro - L
Portadores quais aspectos positivamente a QVV dos
De Neurite da QVV seriam pacientes NOD isolada e
Optica mais sensiveis a associada a EM.
Desmielizan abordagem
te. musicoterapéuti
01/08/2009 ca utilizada
Vivéncias A melhoria do
Musicoterapi estado de animo | Em um universo de 139
cas Com A Teoria das criancas avaliagOes feitas durante
Literatura Literaria hospitalizadas, as sessoes foi inferida a
Maria Infantil: através das melhoria do estado de
Helena Musicoterapi sessoes de animo em 74,8% das
Bezerra aE musicoterapia e criangas hospitalizadas
Cavalcanti Literatura contagdo de
Rockenbach Para histérias
Criangas
Hospitalizad
as.
01/01/2006
Os conceitos de
agenciamentos de
enunciagao, ritornelo,
rizoma e arte - e, em
seguida, a articulagao de
cada um desses conceitos
Marly com a producdo de
Explorar A .
Chagas Processos subjetividade em musica
e 3 algumas .y
Oliveira De Subje- p e na clinica
. ST relagdes entre . P
Pinto tivacao Na P musicoterapéutica. Como
;. . . musica e modos ~ ;
Musica E Na | Psicologia e conclusao, discute-se a
;. . de subjetivacao . A
Clinica Em Social , importancia desse
. . em uma clinica . .
Musicoterapi de referencial na clinica de
a. musicoterapia musicoterapia, tanto em
01/03/2007 pta, termos heuristicos como

no que diz respeito a
producdo politica que é
capaz de instigar.
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Os objetivos do
estudo foram:

Os EM constituiram-se
como estratégia de

Encontros avaliar os cuidado grupal,
Musicais: er?co_ntros §usteqtado§ na
Uma musicais como |nt_enC|onaI|dade de
Estratégia estra_tegla de cuidar dg N
De Cuidado cwdado_ enfermelra/fac_ll_ltadora e
De Enfer- ~ desenvolvida | na atitude positiva dos
magem ]unto_z_ﬂ sistemas part|C|par_1tes,
Junto A famlll_ares que | protagonistas dAo _
Sistemas (con)vaem com | processo terapéutico
Leila Brito Familiares O cancer, implementado, que
Bergold No Contexto Enfer- analisar a transformaram o
Da Quimio- magem pertinencia dos | contexto da
terapia encontros quimioterapia em um
) musicais na ambiente de
perspectiva dos | reconstituicao que
sistemas resultou em crescimento
familiares deles | e potencializagao dos
participantes; clientes e familiares no
discutir limites e | enfrentamento das
01/12/2009 possibilidadles diferentes situacdes que
dessa estrategia | permeiam a
no contexto da | (con)vivéncia com o
guimioterapia. | cancer.
The
Experience
Of Being A
Mother Of
Children Up
To Two-
Thelma | )4 A-Half
Beatriz Years Old Educacgao
Sydentricke And The Musical Nao disponivel. Nao disponivel.
r Alvares
Bonny
Method Of
Guided
Imagery
And Music
- -2002 -
Assinalou a nitida
fragmentagao e a patente
Sob a falta de predisposicdo ao
. perspectiva da | didlogo voltado para as
M(;)lshzlfgs%e pluralidade de reai_s neces_sifjgdes dos
De diferentes paC|er,1tes psicoticos. _
Interesses a!borda,ge_ns 0 ~metodo de pesquisa-
) ) Mdltiplos _ ) psicoterapicas, | agao nos pern'_nt|u
Elieth Nick Para Além Psicologia destacpu-se a | compreender motivos
Do impor’Eancia do | pelos quais os pacientes
Enquadre _ diglogo. at!’a_sam ou faItAanj a
Do Setting interdisciplinar atl\/_lt;lades terapéuticas.
Terapéutico para o bem- Ver|f|c_ou-se ao Iongo da
estar de pesquisa 0s pacientes
pacientes entenderem a Oficina
como uma atividade

positiva na saude mental.
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Sidnei
Martins
Dantas

A Ironia Das
Cancdes Do
Grupo
Harmonia
Enlouquece:
Estratégia
Discursiva
De
Enfrentame
nto Ao
Estigma Da
Loucura

Letras

Nao disponivel.

Nao disponivel.
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ANEXO C

VERBETE N° 01 DA §0MULA DE JURNISPRUDﬁNCI_'A DA CTASP
"REGULAMENTACAO DE PROFISSOES" (REDACAO FINAL)

1. Verbete n° 01/CTASP, de 26 de setembro de 2001:

"O exercicio de profissdes subordina-se aos comandos constitucionais dos
Arts. 59, inciso XIII e 170, paragrafo Unico, que estabelecem o principio
da liberdade de exercicio de qualquer trabalho, oficio ou profissdo. A
regulamentacao legislativa s6 ¢é aceitavel, uma vez atendidos,
cumulativamente, os seguintes requisitos:

a) que a atividade exija conhecimentos teodricos e técnicos;

b) que seja exercida por profissionais de curso reconhecido pelo Ministério
da

Educacao e do Desporto, quando for o caso;

c) que o exercicio da profissao possa trazer riscos de dano social no
tocante a saude, ao bem-estar, a liberdade, a educagao, ao patrimoénio e a
seguranca da coletividade ou dos cidadaos individualmente;

d) que nao proponha a reserva de mercado para um segmento em
detrimento de outras profissdes com formacdo idéntica ou equivalente;

e) que haja a garantia de fiscalizacdo do exercicio profissional;

f) que se estabelecam os deveres e as responsabilidades pelo exercicio
profissional, e

g) que a regulamentacao seja considerada de interesse social."

1. Fundamentacao juridica:

1. Art. 59, inciso XIII c/c Art. 170, paragrafo Unico, da Constituicao
Federal.

2. Art. 62, inciso IX c/c Art. 164, § 1° e inciso II, do Regimento Interno da
Camara dos Deputados.
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Tramitacao dos Projetos de Lei
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ANEXO E

Tramitacao do PL 05/2005

04/04/2005 - PLEG - PROTOCOLO LEGISLATIVO

Situagao: AGUARDANDO LEITURA

Agdo: Este processo contém 10 (dez) folhas numeradas e rubricadas.
A SSCLSF.

04/04/2005 - SSCLSF - SUBSEC. COORDENACAO LEGISLATIVA DO
SENADO

Situacao: AGUARDANDO LEITURA

Acdo: Matéria aguardando leitura.

06/04/2005 - ATA-PLEN - SUBSECRETARIA DE ATA - PLENARIO
Agdo: Leitura.

A Comissao de Assuntos Sociais.

Publicacdo em 07/04/2005 no DSF Pagina(s): 7614 - 7625 ( Ver Diario )

06/04/2005 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais
Situacao: AGUARDANDO DESIGNACAO DO RELATOR
Acdo: Recebido na Comissao, nesta data.

Matéria aguardando designacao de relator.

19/04/2005 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais
Situacao: MATERIA COM A RELATORIA
Acdo: Ao Senhor Senador Papaleo Paes para relatar a presente matéria.

19/05/2005 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais

Situacao: PRONTA PARA A PAUTA NA COMISSAO

Acdo: Devolvido pelo Relator, Senador Papaléo Paes, com minuta de
parecer concluindo pela rejeicao da matéria.

Matéria pronta para a pauta.

23/06/2005 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais

Situacao: MATERIA COM A RELATORIA

Acdo: Reunida a Comissao nesta data, a matéria foi retirada de pauta, a
pedido do Relator, Senador Papaléo Paes, para reexame. Ao Gabinete do
Senador Papaléo Paes.

10/08/2005 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais

Situacao: MATERIA COM A RELATORIA

Acdo: Devolvido pelo Senador Papaléo Paes para redistribuicdo.
Matéria aguardando designacao de relator.

16/08/2005 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais
Situacdao: MATERIA COM A RELATORIA
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Acdo: Ao Senhor Senador Demdstenes Torres para relatar a presente
matéria.

31/08/2005 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais

Situacdo: PRONTA PARA A PAUTA NA COMISSAO

Acgdo: Devolvido pelo Relator Senador Demdstenes Torres, com minuta de
Parecer concluindo pela rejeicdao do Projeto.

Matéria pronta para pauta.

15/09/2005 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais

Situacao: PEDIDO DE VISTA CONCEDIDO

Agdo: Reunida a Comissdo nesta data, lido o relatdrio pelo Senador
Demdstenes Torres, foi concedido vista a Senadora Iris de Araujo.
Ao Gabinete da Senadora Iris de Araujo.

21/09/2005 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais

Situagdo: PRONTA PARA A PAUTA NA COMISSAO

Acdo: Devolvido pela Senadora Iris de Araujo, sem manifestagao.
Matéria pronta para pauta.

22/09/2005 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais
Situacao: PRONTA PARA A PAUTA NA COMISSAO
Acdo: Reunida a Comissao nesta data, a apreciacao da matéria foi adiada.

29/09/2005 - CAS - Cpmisséo de Assuntos Sociais

Situacdo: AUDIENCIA PUBLICA

Acao: Reunida a Comissao nesta data, foi aprovado Requerimento n° 35
de 2005 - CAS, de Audiéncia Publica. A Matéria foi Adiada.

Aguardando Audiéncia Publica

01/08/2006 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais

Agdo: A SSCLSF para atender o OF.SF/ 1025/2006 CAS, (anexado folhas
23 e 24), de leitura de Requerimento de audiéncia da Comissao de
Educacao.

01/08/2006 - SSCLSF - SUBSEC. COORDENACAO LEGISLATIVA DO
SENADO ,

Acao: Recebido neste Orgao, nesta data.

Encaminhado ao Plenario.

01/08/2006 - ATA-PLEN - SUBSECRETARIA DE ATA - PLENARIO
Situacao: AGUARDANDO INCLUSAO ORDEM DO DIA DE REQUERIMENTO
Acao: Leitura do Requerimento n° 878, de 2006, subscrito pelo Senador
Augusto Botelho, solicitando que a matéria seja encaminhada a Comissao
de Educacdo para que esta se pronuncie sobre o mesmo. A SSCLSF, para
inclusao em Ordem do Dia do requerimento lido.Publicagdao em
02/08/2006 no DSF Pagina(s): 25689
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01/08/2006 - SSCLSF - SUBSEC. COORDENACAO LEGISLATIVA DO
SENADO

Situacao: AGUARDANDO INCLUSAO ORDEM DO DIA DE REQUERIMENTO
Acao: Aguardando inclusao em Ordem do Dia, o RQS n° 878/2006, de
audiéncia.

28/11/2006 - SSCLSF - SUBSEC. COORDENACAO LEGISLATIVA DO
SENADO
Acdo: Encaminhado ao Plenario.

28/11/2006 - ATA-PLEN - SUBSECRETARIA DE ATA - PLENARIO
Acao: (Requerimento apreciado extrapauta, com aquiescéncia do
Plenario)

Aprovado o Requerimento n© 878, de 2006.

O projeto vai a Comissao de Educacao e, posteriormente, retorna a
(Zomisséo de Assuntos Sociais.

A Comissao de Educacao.

Publicacdo em 29/11/2006 no DSF Pagina(s): 35932

28/11/2006 - CE - Comissao de Educacao
Situacao: AGUARDANDO DESIGNACAO DO RELATOR
Acao: Recebido nesta Comissao em 28/11/2006.
Aguardando distribuicao.

28/11/2006 - CE - Comissao de Educacao

Acdo: Anexado as fls. 26 a 45, carta enviada a esta Comissao no dia
04/09/06, de autoria da Faculdade de Artes do Parana, expondo a posicdo
da entidade.

30/11/2006 - CE - Comissao de Educacgao
Situacao: MATERIA COM A RELATORIA
Acdo: Distribuido ao Senador Geraldo Mesquita, para relatar.

19/12/2006 - CE - Comissao de Educacao
Acao: Devolvido pelo gabinete do relator, Senador Geraldo Mesquita,
atendendo a solicitagdo desta Secretaria.

19/12\/2006 - CE - Comissao de Educacao
Acao: A SSCLSF, para atender ao disposto no art. 89, §2°, combinado
com o art. 332 do R.I.S.F.

27/12/2006 - SSCLSF - SUBSEC. COORDENACAO LEGISLATIVA DO
SENADO

Acao: A presente proposicao continua a tramitar, nos termos dos incisos
do art. 332 do Regimento Interno e do Ato n°® 97, de 2002, do Presidente
do Senado Federal.

A matéria volta a Comissdo de Educacao
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02/01/2007 - CE - Comissao de Educacao
Acdo: Retorna a esta Comissdao em 02/01/07, para prosseguimento de sua
tramitacao.

06/02/2007 - CE - Comissao de Eclucac;éo
Situacao: AGUARDANDO DESIGNACAO DO RELATOR
Acdo: Aguardando distribuicao.

12/02/2007 - CE - Comissao de Educacao
Situacao: MATERIA COM A RELATORIA
Acdo: Distribuido a Senadora Patricia Saboya, para relatar.

05/09/2007 - CE - Comissao de Educacao

Situacdo: PRONTA PARA A PAUTA NA COMISSAO

Acdo: Devolvido pela relatora, Senadora Patricia Saboya, com relatorio
favoravel, estando em condicdes de ser incluido em pauta.

18/09/2007 - CE - Comissao de Educacao B

Situacdao: PRONTA PARA A PAUTA NA COMISSAO

Acdo: Anexados as fls. 46 a 85, mensagens recebidas, via e-mail, com
manifestacdes de apoio e aprovacao da matéria.

18/09/2007 - CE - Comissdo de Educagdo_

Situacao: APROVADO PARECER NA COMISSAO

Acdo: A Comissao, reunida no dia de hoje, aprova o parecer favoravel, de
autoria da Senadora Patricia Saboya.

18/09/2007 - CE - Comissdo de Educagao
Acdo: A CAS, para prosseguimento de sua tramitacao.

18/09/2007 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais

Situacao: AGUARDANDO DESIGNACAO DO RELATOR

Acdo: Recebido na comissdo nesta data. Matéria aguardando designacao
de relator.

26/09/2007 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais
Situacdao: MATERIA COM A RELATORIA
Acdo: A Senhora Senadora Lucia Vania, para relatar a presente matéria.

18/12/2007 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais

Situacdo: PRONTA PARA A PAUTA NA COMISSAO

Acdo: Devolvido pela Relatora, Senadora Lucia Vania, em 18/12/2007,
com minuta de parecer pela aprovagao do Projeto.

23/04/2008 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais
Situacao: APROVADO PARECER NA COMISSAO
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Acdo: Reunido a Comissao em 23/04/2008, foi aprovado parecer favoravel
ao Projeto.

23/04/2008 - CAS - Comissao de Assuntos Sociais
Situagdo: APROVADO PARECER NA COMISSAO
Acdo: A SSCLSF

23/04/2008 - SSCLSF - SUBSEC. COORDENACAO LEGISLATIVA DO
SENADO )
Acao: Recebido neste Orgao, nesta data.

24/04/2008 - SSCLSF - SUBSEC. COORDENAGCAO LEGISLATIVA DO
SENADO

Situacao: AGUARDANDO LEITURA PARECER (ES)

Acdo: Juntei, a fl. 98, cdépia da legislacao citada nos Pareceres.
Aguardando leitura de Pareceres das Comissdes de Educacao e de
Assuntos Sociais - CE e CAS.

07/05/2008

ATA-PLEN - SUBSECRETARIA DE ATA - PLENARIO

Acdo: Leitura do Parecer n° 377, de 2008-CE, Relatora Senadora Patricia
Saboya, favoravel. Leitura do Parecer n° 378, de 2008-CAS, Relatora
Senadora Lucia Vania, favoravel. A matéria ficara perante a Mesa durante
cinco dias uteis a fim de receber emendas, de acordo com o art. 235, II,
"d", do Regimento Interno.

A SCLSF.

Publicacdo em 08/05/2008 no DSF Pagina(s): 12290 - 12298 Publicacao
em 08/05/2008 no DSF Pagina(s): 12316 - 12317

08/05/2008 - SSCLSF - SUBSEC. COORDENACAO LEGISLATIVA DO
SENADO

Acdo: Prazo para recebimento de emendas perante a Mesa: 09/05/2008 a
15/05/2008.

15/05/2008 - SSCLSF - SUBSEC. COORDENAGCAO LEGISLATIVA DO
SENADO

Acdo: Encaminhado ao plenario para comunicacdo de término de prazo
para apresentacao de emendas perante a Mesa.

16/05/2008 - ATA-PLEN - SUBSECRETARIA DE ATA - PLENARIO

Acdo: A Presidéncia comunica ao Plenario o término do prazo ontem sem
apresentacdao de emendas.

A SCLSF para inclusao em Ordem do Dia oportunamente.

Publicacdo em 17/05/2008 no DSF Pagina(s): 14753 ( Ver Diario )

16/05/2008 - SSCLSF - SUBSEC. COORDENAGAO LEGISLATIVA DO
SENADO )
Situag&o: AGUARDANDO INCLUSAO ORDEM DO DIA
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Acdo: Matéria aguardando inclusdao em Ordem do Dia oportunamente.

07/10/2008 - SSCLSF - SUBSEC. COORDENACAO LEGISLATIVA DO
SENADO
Acdo: Encaminhado ao Plenario.

07/10/2008 - ATA-PLEN - SUBSECRETARIA DE ATA - PLENARIO
Acdo: (Matéria incluida na Ordem do Dia, extrapauta, com aquiescéncia
do Plenario)

Aprovado o projeto.

A sangdo.

A SGM, com destino a SEXP.

Publicacdo em 08/10/2008 no DSF Pagina(s): 39063 - 39064

08/10/2008 - SGM - SECRETARIA GERAL DA MESA
Acdo: A SEXP.

08/10/2008 - SEXP - SECRETARIA DE EXPEDIENTE
Acdo: Recebido neste 6rgao as 16:18 hs.

09/10/2008 - SEXP - SECRETARIA DE EXPEDIENTE
Acao: Anexado o texto revisado (fls.101 e 102).

14/10/2008 - SEXP - SECRETARIA DE EXPEDIENTE

Situacdo: REMETIDA A SANCAO

Acdo: Oficio SF 1710, de 10/10/08, a Ministra de Estado Chefe da Casa
Civil, encaminhando a Mensagem (SF) n°® 206/08, ao Excelentissimo
Senhor Presidente da Republica submetendo a sancgdo. (fls. 103 a 104).
Oficio SF 1711, de 10/10/08, ao Primeiro-Secretario da Camara dos
Deputados, comunicando a aprovacgao sem alteragdoes pelo Senado
Federal, em revisao. (fls. 105 a 107).

30/10/2008 - SEXP - SECRETARIA DE EXPEDIENTE
Situagao: VETADA )

Acao: (PR) PRESIDENCIA DA REPUBLICA.

VETADO, TOTALMENTE. (Vide, MSG 00832 de 2008).
DOU - 30/10/2008 PAG. 00011.

\/etado em 29/10/2008.

A SSCLCN.

30/10/2008 - SSCLCN - SUBSEC. COORDENACAO LEGISLATIVA DO
CONGRESSO
Acdo: Matéria vetada totalmente -VET 47/2008.
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ANEXO F

Presidéncia da Republica
Casa Civil

Subchefia para Assuntos Juridicos

MENSAGEM N° 832, DE 29 DE OUTUBRO DE 2008.

Senhor Presidente do Senado Federal,

Comunico a Vossa Exceléncia que, nos termos do § 1o do art. 66 da Constituicdo,
decidi vetar integralmente, por inconstitucionalidade e contrariedade ao interesse
publico, o Projeto de Lei n® 25, de 2005 (n° 4.827/01 na Camara dos Deputados), que

"Disp0e sobre a regulamentacdo do exercicio da profissdo de musicoterapeuta.

Ouvidos, os Ministérios da Justica, do Trabalho e Emprego e da Salude, manifestaram-se

pelo veto ao projeto de lei pelas seguintes razdes:

"A Constituicdo garante o Direito Fundamental ao exercicio de qualquer trabalho, oficio
ou profissao (art. 50, inciso XIII). Certo que pode o legislador infraconstitucional impor
restricbes ao exercicio de determinadas profissGes se ndo atendidas as qualificagbes
profissionais que a lei estabelecer, contudo, as exigéncias de qualificacdo profissional
especificas tém de estar vinculadas a possibilidade de ocorrer algum dano a sociedade
pelo exercicio do trabalho por pessoa sem determinada formagdo académica ou ndo
inscrita em determinado conselho profissional. Nao pode o legislador infraconstitucional
condicionar a pratica de qualquer trabalho, oficio ou profissdao a titulacdo académica sem

que se identifique o cumprimento desse requisito.

Por seu lado, o presente projeto de lei apresenta algumas lacunas que tornariam dificil e
conflituosa a aplicacdo pratica da norma, pois ndo estd especificado a quem cabe
fiscalizar o exercicio irregular da profissao ou qual seria a pena aplicavel, ndo se
identifica o exato campo de atuacao privativa do musicoterapeuta, e, por fim, a proposta
ndo é compativel com a Lei no 3.857, de 22 de dezembro de 1960, que dispbe sobre os

musicos."

Essas, Senhor Presidente, sdo as razdes que me levaram a vetar o projeto em causa, as

quais ora submeto a elevada apreciacdo dos Senhores Membros do Congresso Nacional.
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APENDICE: MOVIMENTOS DA TESE - TRILHA SONORA

1 - Queremos Saber (Gilberto Gil)

O Conhecimento, a Pesquisa, a Banca de Examinadores, o Tribunal da Razao.
2 - Cantar (Godofredo Guedes)

A experiéncia musical, o subjetivo, os mistérios da cancdo (letra + musica)

3 - 0 Seu Olhar (Arnaldo Antunes - Marisa Monte)

A orientacdao, A Metodologia de Latour, as visdes embacadas e leituras
equivocadas. A qualificacdao. A TAR

4 - A Rede (Lenine)

Menor que o0 mar e maior que o mundo. Fragil e consistente. Tudo captura.
5 - Quem Te viu quem Te Vé (Chico Buarque)

A controvérsia como forca vital da rede.

6 - Ponta de Areia (Milton Nascimento - Fernando Brant)

Os vestigios, as pistas, uma arqueologia de redes e coletivos.

7 - Lingua ( Caetano Veloso)

As tradugoes, os falsos sotaques e ruidos de comunicagdao. O porta-voz.

8 - Uma Cangao é Pra Isso (Samuel Rosa - Chico Amaral)

Resposta a “Cantar”. A pratica musicoterdpica na relagao terapéutica, no uso da
cangao. Trata-se de uma especulagao.

9 - A Ciéncia em Si (Arnaldo Antunes - Gilberto Gil)
A Ciéncia Ator-Rede, que apreende, que captura, é transformada, expande.
10 - As Coisas (Arnaldo Antunes - Gilberto Gil)

A coisificacdo dos ndao-humanos. Uma homenagem a mediadores fundamentais a
expansao das redes.

11 - A Pagina do Relampago Elétrico (Beto Guedes - Ronaldo Bastos)

O movimento de multiplicacdo dos saberes e das praticas. A afirmacdao ganha
novos formatos nas maos de quem se apropria delas
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12 - Feito Mistério (Lourenco Baeta - Cacaso)

O coletivo, a sobreposicdao de heterogeneidades, o trabalho coletivo incessante e
mercado pelas diferengas e o desespero pela identidade, pela purificagao.

13 - A Novidade (Herbert Vianna - Bi Ribeiro - Joao Barone - Gilberto
Gil)

A Musicoterapia, novidade que surge na praia das novas ciéncias, misteriosa,
sedutora e perigosa como a sereia.

14 - Luis Inacio (300 picaretas) (Herbert Vianna)

Brasilia e suas proprias leis, redes potentes que atravessam a politica,
prioridades ocultas, interesses desviantes, capturas de redes mais fracas.

15 - Daquilo Que Eu Sei (Ivan Lins — Vitor Martins )

Nem tudo me deu clareza. Algo estd embacado em minha lente. Mas esse
exercicio de traducdao certamente contou uma histéria alternativa da
musicoterapia.

BOnus:

16 - Guitarra y Vos (Jorge Drexler)

Um cantor-compositor na Academia. Um musico, um poeta descrevendo o estudo
sociotécnico, onde nao se ha sociedade pronta, mas um amalgamado
heterogéneo de humanos e nao-humanos. Guitarra y Vos, Violdo e Voz... Violdo
e Vés.

17 - Amor (Joao Ricardo - Joao Apolinario)

O instrumental leve e variado como uma pluma... Simples e suave coisa , suave
coisa nenhuma ! Mas que em mim amadurece ...



