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RESUMO

As mulheres indigenas foram ancoradas em interpretacdes reducionistas, submetidas a um
duplo preconceito, por serem indigenas e por serem mulheres, o que acaba dificultando a sua
forma de vida e sobrevivéncia. Encontram-se em situacdo de desvantagem, projetando uma
visdo do feminino como sujeito passivo, sem autonomia como consequéncia da visdo do
colonialismo. Estdo inseridas numa cultura que re-existe a homogeneizacdo das relacdes
sociais e pessoais proprias do modelo ocidental e hegemoOnico que deslegitima os
conhecimentos e saberes comunitarios dos povos indigenas. Mas ao longo da sua historia,
acharam estratégias de re-existéncia as politicas colonizadoras impostas culturalmente. Nesse
sentido, a pesquisa se desenvolverd a partir do paradigma critico da teoria pos colonial para
compreender como os povos tradicionais tentaram ser dominados e colocados numa posi¢ao
de inferioridade, de forma que se tentou afasta-los, silencia-los e domina-los pelo capitalismo
e colonialismo, assim como para conhecer as distintas ferramentas contra-hegemodnicas que
estes povos utilizaram ao longo do tempo. A categoria do cotidiano proposta por Michel de
Certeau, como uma ferramenta fundamental para perscrutar os espagos sociais onde a agao se
estabelece. Outros referenciais teéricos serdo: a teoria feminista decolonial  por sua
interessante analise sobre raga e classe, um feminismo que se nutre de saberes comunitarios;
feminismo territorial, por sua reinterpretagdo das realidades da vida histdrica e cotidiana das
mulheres indigenas, a teoria decolonial, por mostrar uma nova forma de entender o
desenvolvimento, deixando atrds o discurso hegemonico, ancorado ainda numa perspectiva
colonial; os estudos da cultura Guarani; os estudos sobre fotografia, entre outros, por salientar
a importancia do uso da imagem nas ciéncias humanas. O trabalho de campo realizado com
quatro mulheres da comunidade Guarani Ara Hovy durante cinco meses € meio teve como
objetivo conhecer por meio da produgdo imagética das mulheres guarani Mbya quais sao
essas resisténcias e re existéncias que elas acham no seu cotidiano, tentando conhecer as
relagdes de género dentro da comunidade. Além de testar se os recursos audiovisuais podem
contribuir na pesquisa decolonial e pds colonial. Justifica-se pela importancia das mulheres
guarani Mbya contarem sua préopria historia. Para isso se contou com a ajuda de material
audiovisual. Os resultados apresentam as imagens como importantes recursos politicos e
sociais na pesquisa que desvendam as re existéncias das mulheres guarani Mbya assim como
as dificuldades as quais enfrentam no dia a dia. As imagens se apresentaram como uma
linguagem que nos aproximou enquanto culturas diferentes. A oralidade se apresenta como a
guardid da memoria, imprescindivel para a agdo coletiva e social dentro da comunidade. As
mulheres guaranis Mbya, o povo guarani, estd em continua movimentagdo resistindo ao
modelo de sociedade ocidental ao que ndo querem pertencer, ¢ pelo qual elaboram e
reinventam novas formas de existéncia.

Palavras Chave: Mulheres Guarani Mbya, re-existéncia, contracolonialidade, imagens,
psicossociologia.



RESUMEN

Las mujeres indigenas fueron ancladas en interpretaciones reduccionistas, sometidas a un
doble preconcepto, por ser indigena y por ser mujer, lo que acaba haciendo mas dificil su
forma de vida e sobrevivencia. Se encuentran en una situacion de desventaja, proyectando una
vision de lo feminino como sujeto pasivo, sin autonomia, como consecuencia de la vision del
colonialismo. Estdn inmersas en una cultura que re existe a la homogeneizacion de las
relaciones personales propias del modelo occidental y hegemonico que deslegitima los
conocimientos y saberes comunitarios de los pueblos indigenas. Pero, a lo largo de su historia,
encontraron estrategias de re existencia a las politicas colonizadoras impuestas culturalmente.
En este sentido, la investigacion se desarrollara a partir del paradigma critico de la teoria
poscolonial para comprender como los pueblos tradicionales intentaron ser dominados y
colocados en una posicion de inferioridad, com la idea de apartarlos, solenciarlos y
dominarlos , de parte del capitalismo y el colonialismo, asi como para conocer las distintas
herramientas contra hegemonicas que estos pueblos utilizaron a lo largo del tiempo. La
categoria del cotidiano propuesta por Michel de Certeau, como una herramienta fundamental
para adentrarse en los espacios sociales donde se produce la accion. Otros referenciales
teoricos seran: la teoria feminista decolonial por su interesante andlisis sobre raza y clase, un
feminismo que se nutre de saberes comunitarios, feminismo territorial, por sua
reinterpretacion de las realidades de la vida histérica y cotidiana de las mulheres indigenas, la
teoria decolonial, por mostrar una nueva forma de entender el desarrollo, dejando atras el
discurso hegemonico, encajado aun en una perspectiva colonial; los estudios de la cultura
Guarani, ; los estudios sobre fotografia, entre otros, por resaltar la importancia del uso de la
imagen en las ciencias humanas. El trabajo de campo realizado com cuatro mujeres de la
comunidad Guarani Ara Hovy durante cinco meses tuvo como objetivo conocer por medio de
la produccion imagética de las mujeres guarani Mbya cuales son esas resistencias y re
existencias que ellas encuentran en su cotidiano. Ademas de comprobar si los recursos
audiovisuales pueden contribuir a la pesquisa pds y decolonial. Se justifica por la importancia
de que las mujeres guarani Mbya cuenten su propia historia. Para eso se cont6 com la ayuda
de material audiovisual. Los resultados presentan a las imagenes como importantes recursos
politicos y sociales en la pesquisa que desvelan las re existencias de las mujeres guaranis
Mbya asi como las dificultades a las que se enfrentan en su dia a dia. Las imagenes se
presentan como un lenguaje que nos aproximé en cuanto culturas diferentes. La oralidad se
muestra como guardiana de la memoria, imprescindible para la accién colectiva y social
dentro de la comunidad. Las mujeres guaranis Mbya, el pueblo guarani, esta en continuo
movimiento, resistiendo al modelo de sociedad occidental al que no quieren pertenecer, e por
el cual elaboran y reinventan nuevas formas de existencia.

Palabras Llave: Mujeres Guarani Mbya, re-existencia, contracolonialidad, imégenes,
psicosociologia.
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1 APRESENTACAO

Esta pesquisa surge do meu interesse pelas pessoas, pela diversidade do ser humano em
geral. Foi assim que comecei a estudar psicologia e acabei trabalhando no ambito social.

Junta-se a esta minha outra paixado, a fotografia, que me mostrou uma outra forma de
interagir com o mundo, levando-me a percorrer os caminhos da cooperacdo, oferecendo-me a
oportunidade de conhecer mais de perto outras realidades na Etidpia, no Sudeste Asidtico, e
agora no Brasil com as comunidades indigenas. Nesta trajetéria, tenho aprendido
continuamente a valorizar as diferentes culturas e suas tradigoes.

A minha chegada a UFRJ foi por meio do contato com a professora Maria Inacia
Davila Neto. Eu estava muito interessada em conhecer o Laboratorio de Imagens do Programa
Eicos, e ela me deu essa oportunidade. Adorava a ideia de participar de um programa onde as
imagens tivessem espaco, onde a psicologia e a imagem (as minhas duas paixdes) pudessem
se misturar. Esta professora me indicou conversar com a professora Samira que, em 2016,
apds processo seletivo publico, me acolheu como orientanda de mestrado. Assim fui
convidada a participar do Grupo de pesquisa  Laboratério “Memorias, Territorios e
Ocupagdes: rastros sensiveis” do qual participo até hoje.

Em 2016 recebi a indicagdo de minha orientadora para conhecer a Aldeia Ara Hovy,
em Marica, instalada na Serra da Tiririca, na Morada das Aguias (Itaipuac(). As orientacdes
consistiam em: (a) fazer um ou mais primeiros contatos como uma visita e apresentagdo como
fotografa, podendo ja introduzir o convite para a pesquisa; (b) retornar a aldeia acompanhada
de Sandra Benites, co-orientadora deste estudo, lideranca feminina Guarani Nhandewa
conhecida nas aldeias guaranis do estado do Rio de Janeiro, e reconhecida por estas aldeias
como uma boa interlocutora e mediadora dos encontros com a academia Jurud’, e (c) em caso
de concordancia das mulheres da aldeia, buscar modos de residir na vizinhanga da aldeia
durante o periodo do campo, uma vez que a pesquisa toma como foco as atividades do
cotidiano.

Por indicacao de Sandra Benites e das proprias mulheres da aldeia, meu primeiro
contato foi com o cacique da aldeia, Seu Félix. Ele me apresentou a historia da aldeia, que se
confunde com sua propria historia de vida. Foi assim que entrei na aldeia Ara Hovy e no

universo guarani.

1 . .
Modo como os Guaranis se referem aos nao-indigenas.
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A aldeia Ara Hovy

O cacique da aldeia nasceu em Porto Xavier no Rio Grande do Sul, perto da Argentina
onde ele caminhou muito. Depois de casar e formar uma familia ele continuou caminhando, a
procura de um lugar, a partir de um sonho, um sinal e assim chegaram a Espirito Santo.
Segundo conta, o lugar era muito lindo e tranquilo, mas no verao a agua acabava, passaram
muito sofrimento 14, sem ter 4gua para beber durante dias, tendo que comprar 4gua mineral
para beber, para cozinhar. Ele teve que escolher um caminho onde pudessem ter uma vida
longa, com mais saude, um lugar com tranquilidade e onde pudessem viver sem problemas,
foi assim que saiu junto com sua familia do Rio Grande do Sul no ano 2000 e ficou 6 anos em
Santa Catarina. Depois, a ideia era ficar em Sdo Paulo mas seguiram caminhando, pois
segundo o seu Félix s6 Nhanderu sabe qual ¢ o caminho certo.

Foi ai que o seu Félix teve outro sonho sobre a impossibilidade de ficar em Sao Paulo e
entdo decidiu ir para Angra dos Reis no Rio de Janeiro, onde ficaram um ano. Apoés esta
estadia, foram para o Espirito Santo onde ele andou durante quatro anos. Neste Estado, teve
outro sonho de que tinha que voltar a beira do mar, dessa forma, chegando altaipuacgt, Marica.

A Jaxuka conta como seu pai recebeu uma ligagdo de uma amiga da familia, também
guarani, chamada Sandra, de origem guarani Nhandeva, falando que umas pessoas queriam

fazer uma doagao de sua terra para os guaranis.
No comego foi oferecida para um amigo nosso guarani, mas ele rejeitou, e assim
chegamos. O tinico problema que temos aqui ¢ a agua. Temos 14 em cima, uma
nascente, mas tem pouca agua, em verdo ficamos sem agua (Félix, 2017).
Mas ainda assim a Jaxuka, filha do cacique Félix gosta muito do lugar e quer ficar na
sua aldeia. O que eles como guaranis procuram segundo as proprias palavras do cacique ¢ um

melhoramentoda vida para a familia e para todos.

O que a gente faz, as movimenta¢cdes dependem dos sonhos, das sinais que
Nhanderu d4, porque se vocé acredita muito em Nhanderu, ele ndo vai mentir nunca
(Félix, 2017).
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Antes de chegar a Itapuacu, o cacique descreve como passou por muito sofrimentoe
muitos problemas de satde. Agora diz se sentir melhor.

Os responsaveis do parque ndo deixam a gente mexer com a mata, diz o seu Félix,
para produzir os nossos alimentos, isso € o que para nds resulta mais complicado, a
pesar de nos sentir muito tranquilos nesse espaco onde esta localizada a aldeia(FELIX,
2017).

Eles tentaram desenvolver o plantio na regido , mas o IBAMA® e¢ o INEA* ndo
permitiram e essa ¢ a principal preocupagado deles.

No entanto, se eles ndo encontrassem um lugar melhor onde fosse possivel plantar e ter
as suas proprias sementes, continuariam a caminhada.

Mas ¢ através dos espiritos que isso tem que acontecer diz o seu Félix,

2 Os pontos vermelhos marcados no mapa fazem referéncia a caminhada do cacique Félix e sua familia, até
chegar a Itaipuacu, onde a comunidade guarani Mbya mora atualmente.

30 Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis (IBAMA), orgdo federal criado
pela Lein® 7.735 de 22 de fevereiro de 1989 é uma autarquia vinculada ao Ministério do Meio Ambiente
(MMA). Seus objetivos s@o a preservacdo, a melhoria e a recuperagéo da qualidade ambiental, além de assegurar
o desenvolvimento econémico, com o uso sustentavel dos recursos naturais

40 Governo do Estado do Rio de Janeiro criou através da Lei Estadual N° 5.101, de 4 de outubro de 2007, o
Instituto Estadual do Ambiente (INEA) com a missao de proteger, conservar e recuperar o meio ambiente para
promover o desenvolvimento sustentavel. O novo instituto, instalado em 12 de janeiro de 2009, unifica e amplia
a acdo dos trés 6rgaos ambientais vinculados a Secretaria de Estado do Ambiente (SEA): a Fundagio Estadual de
Engenharia e Meio Ambiente (FEEMA), a Superintendéncia Estadual de Rios e Lagoas (SERLA) e o Instituto
Estadual de Florestas (IEF).
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Aqui ndo temos rio, ndo temos cachoeira, ndo tem plantio de milho, de aipim, batata
doce, abobora, entdo eu nao tenho o que mostrar (FELIX, 2017).

A aldeia Ara Hovy localizada em Itaipuacu nao ¢ reconhecida como terra indigena, esta
localizada no parque da serra da Tiririca.

Na realidade esta terra era um sitio, e tinha donos, o governo pegou este sitio num
projeto de preservacao, assim todo o que era mato passou a formar parte do parque,
proibindo a vida de qualquer pessoa no que estava delimitado pelo parque da serra da
Tiririca. IBAMA falou de fazer uma retribui¢do econdmica para os donos, mas nao
fizeram, assim foi que os donos da terra decidiram doar para a gente, ja que IBAMA
também nao queria devolver para cles a terra. Entdo ainda podemos estar aqui, ndo
podemos mexer em nada (FELIX, 2017)

O cacique Felix e sua familia, moram ha quase 4 anos na aldeia Ara Hovy em
Itaipuagu, onde, segundo ele, habitam felizes a beira do mar. No entando, ainda assim a
problematica da 4gua e as dificuldades para o plantio sdo uma preocupag@o constante na vida
deles.

O nascimento de uma (nova) pesquisadora

Sou espanhola, e foi com minha chegada ao Brasil que um novo universo se abriu a
minha frente, desta vez através da academia, do programa EICOS de forma mais especifica,
onde identifiquei que a historia sempre me foi contada como “uma historia Gnica”. A
colonizagdo foi a criagdo de uma Unica histéria com um modelo Unico de poder, que afastou e
segue afastando do seu caminho qualquer outra forma de estar no mundo, outros
conhecimentos, saberes e crengas.

Comecava a nascer uma nova Elena. Despertei para a necessidade de conhecer essas
outras historias que ndo me foram contadas e de compartilha-las com aqueles que também nao
tiveram essa oportunidade, para que as historias das mulheres e dos povos indigenas sejam
ouvidas, e que possam ser elas e eles que nos mostrem seu proprio mundo.

Em meu encontro com o povo Guarani Mbya, no Brasil, pude acessar e compreender
novos modos de construir esta histéria — a histéria dos povos indigenas e das terras
colonizadas pela Europa, em suas narrativas de resisténcia, sobrevivéncia e invengdes de
novas existéncias.

Deste modo, a trajetdria desta pesquisa surge deste processo de somatorias e
transformagdes, que vem de minhas experiéncia com psicologia social em comunidades

vulnerdveis em varios lugares do mundo, passa pela minha aproximagdo com teorias
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contracoloniais no Brasil e ¢ atravessado pelo amplo campo do saber Guarani. A psicologa e a

fotografa se juntam agora a Elena Jurud, e a pesquisadora colaborativa contracolonial.
2 INTRODUCAO

Foi ao longo da invasdo colonial de América, iniciada no século XV que tradigdes,
saberes e conhecimentos tornaram-se um produto da modernidade, a América foi mostrada
para o mundo como a periferia da Europa e esta como um unico modelo de poder, de
conhecimentos, saberes e pensamentos. Para Mignolo (2007), trata-se de uma construcao da
América Latina em Ocidente, como uma reordenacdo do mundo moderno/colonial, que se
traduz, para as populagdes indigenas numa violéncia que tenta reorganizar suas vidas e seu
tecido social. E preciso entender o surgimento da América Latina em relagdo ao imperialismo
que estava ascendendo na Europa, e que era apoiado por uma economia capitalista ¢ a
intencdo de inventar uma forma de “emancipar” o mundo ndo europeu.

Assim, se cria aideia de raga como uma forma de classificagdo social para a
populagdo, estabelecendo hierarquias entre conquistadores e conquistados, considerando os
povos colonizados, especialmente indigenas, como inferiores e nao-humanos (QUIJANO,
1997).

A atual populagdo indigena brasileira, segundo dados do Censo Demografico
realizado pelo IBGE em 2010, ¢ de 896,9 mil indigenas, sendo a metade mulheres, que
moram nas aldeias e nos centros urbanos. De acordo com a pesquisa, foram identificadas 305
etnias, das quais a maior ¢ a Tikuna, com 6,8% da populacdo indigena (PETRUCCELLI,
2012; IBGE, 2010).

No censo de 2010, o IGBE revelou que sao faladas 274 linguas, que transmitem o
pensamento e tradi¢des de cada grupo. Dos indigenas com 5 anos ou mais de idade, 37,4%
falavam uma lingua indigena e 76,9% falavam portugués, consequéncia da extingdo de muitas
linguas no processo da colonizacao.

No dia de hoje, e seguindo a Quijano (1997), temos ainda um sistema de classificagao
racial que continua estabelecendo hierarquias entre a populacdo e produzindo condutas
racistas.

Nesse contexto social e historico, as mulheres indigenas foram altamente violentadas,
estupradas pelo colonizador e separadas de seus filhos, submetidas a longos periodos de
trabalho escravo sem serem reconhecidas como sujeitos € sem voz para narrar a sua propria

histéria, sendo negada e ignorada sua existéncia.
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No estado do Rio de Janeiro a presenca do povo indigena Guarani vem ao longo das
ultimas décadas despertando o interesse da academia. Porém, embora existam muitas
pesquisas sobre o povo Guarani, os estudos sobre a mulher Guarani sdo poucos. Assim,
mulheres indigenas sdo silenciadas e invisiveis no Brasil; com elas, sdo também silenciadas e
invisiveis suas lutas e liderangas.

Torna-se relevante identificar as resisténcias e re-existéncias no cotidiano de mulheres
indigenas, como os dispositivos que as comunidades criam e desenvolvem para inventar a
vida (ALBAN, 2010). Tais estratégias, aparecem como ponto fundamental de suporte do
conjunto de agdes territoriais necessarias para dar sentido (e sentimento) do grupo: identidade
territorial em movimento, a materialidade e a subjetividade do comum, saberes situados
desafiando a descontextualizacdo auto-referenciada do sistema-mundo capitalista, patriarcal e
colonial (PORTO-GONCALVES, 2002). Saberes que ndo podem ser vistos mais como um
produto da colonizagdo, mas como portadores de pensamentos e culturas ancestrais, a serem
contadas por elas através de sua cosmovisao.

As culturas indigenas, e particularmente as descricdoes das mulheres indigenas, sempre
foram contadas da perspectiva colonialista, da perspectiva da religido ocidental, que
comparava as verdades proprias do mundo cristdo com a realidade latino-americana. Desta
forma os brancos eram os “eleitos de Deus”, e por isso superiores aos povos colonizados
(RAMINELLL, 2015).

A presente pesquisa pode constituir um aporte no ambito psicossocial, tomando como
foco as implicacdes que se estabelecem no cotidiano das mulheres da comunidade indigena
Guarani como grupo, com as suas identidades, praticas, e ambiente social no qual interagem,
assim como sua énfase nos conhecimentos e saberes locais que elas nos apresentarem de
modo que possa trazer tanto uma reflexao académica como social.

Segundo Levy (1994, s.p.)

o objeto de reflexdo e analise da psicossociologia ¢ estabelecido pelas condutas
concretas dos individuos, grupos, organiza¢des e comunidades, no quadro da vida
quotidiana. O objeto de estudo da psicossociologia torna o sujeito mais concreto,
inserindo no seu quotidiano, considerando como afetivo, inteligente, mas também
produtor das condi¢des materiais da sua existéncia.

Nesse sentido, se apresenta como objetivo geral estudar o cotidiano das mulheres da
comunidade indigena Guarani Mbya da Aldeia Arda Hovy (Céu Azul), em Itaipuagu, Marica
(RJ), por meio da imagem, como uma dimensdo de analise contra-hegemonica, para indagar
como em seu contexto social, politico, economico e cultural essas mulheres articulam suas re-

existéncias. No que se refere aos objetivos especificos, propde-se contextualizar as praticas
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cotidianas das mulheres dentro da propria comunidade por meio de seus registros imagéticos,
a partir da perspectiva contracolonial além de identificar e descrever como se apresentam
essas re-existéncias entre as mulheres da comunidade e verificar as poténcias e limitagdes do

uso da imagem como instrumento decolonial.
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3 FUNDAMENTACAO TEORICA: POR UMA PSICOSSOCIOLOGIA
CONTRACOLONIAL

3.1 Estudos psicossocioldgicos de comunidade, desde a perspectiva da contra colonialidade

O campo da psicossociologia ¢ o campo das comunidades, dos grupos e das
organizacdes € suas condutas na vida cotidiana em coletividade, com foco nas pesquisas
participativas.

Nos anos 1960 a pesquisa participante a partir das experiéncias pioneiras de Fals Borda
e de Paulo Freire na América Latina abre possibilidades para o trabalho psicossociologico
com comunidades e populagdes que comecam a se mostrar como protagonistas da pratica de
pesquisa e agentes de mudanca. Eles defendem a ideia de que a confiabilidade da ciéncia nao
se trata s6 do rigor positivo do seu pensamento, mas sim na procura coletiva e pratica de
conhecimentos que tornem o ser humano ndo apenas mais instruido e mais sabio, mas
igualmente justo, livre, critico, criativo, participativo, co-responsavel e solidario. A ciéncia
social teria que participar da criagdo de éticas fundadoras de principios de justica social e de

fraternidade humana (BRANDAO, 1984).

E possivel que certos cientistas sociais do Primeiro Mundo digam que, na medida
em que o povo participe em investigagdes em torno de si mesmo, estaremos
estragando ou prejudicando a cientificidade da pesquisa. E que, segundo eles, esta
presenca popular ndo permite que os achados da pesquisa se apresentem em “forma
pura”. O que ocorre, porém, ¢ que, quando os mesmos cientistas sociais que fazem
estas afirmagdes em torno da “pureza” dos achados estdo trabalhando nos resultados
de suas pesquisas, ndo podem evitar a interferéncia de sua subjetividade na
interpretagdo que fazem. Como ndo podem evitd-la no momento mesmo em que
“desenham” a pesquisa (FREIRE, 1983, p. 37).

Paulo Freire (1983) mostra o valor dos saberes e tradicdes do povo, das comunidades,
onde a participacao e o didlogo sdo aspectos principais na pesquisa. Nesta mesma direcao, a
psicossociologia apresenta uma forma de pesquisa critica e reflexiva.

E a comunidade guarani Mbya o que interessa ouvir nesta pesquisa, analisando suas
afirmacdes ¢ modos de produzir uma forma de vida que re-existe ao longo dos séculos; se
opoe, impde, compde € propde, em oposicao ao poder hegemonico do capitalismo. Ou como
diz Costa e Silva (2015), ¢ preciso compreender os aspectos que levam os integrantes de uma
comunidade a participagdo social, no contexto capitalista em que vivemos, onde a
participagdo aparece como algo extrinseco a vida das pessoas. Segundo eles, ¢ na diversidade

de movimentos de participacdo produzidos e sustentados no interior das comunidades que se
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manifestam suas poténcias criativas de inventar a vida, orquestrando tensdes e concessoes,

negociagdes, cotagdes e embates.

As comunidades indigenas mantiveram o senso tradicional da sua cultura co-existindo

com as institui¢des sociais e politicas impostas pelos dominadores. Deste modo, o sentido de

comunidade aparece como um modo de vida marcado pela solidariedade, ajuda e cooperagao

que se encontra totalmente em oposicao ao capitalismo e que forma parte do seu cotidiano.

Sdo estas experiéncias e relagdes cotidianas num mesmo espago, institui¢do social
ou atividade as que conformam os tecidos sociais em torno aos quais geram se as
identidades comunitarias do primeiro tipo: desde eles produzem se ¢ reproduzem se
os sistemas culturais e os saberes que dao sentido e racionalidade as experiéncias
dos seus atores, os quais se diluem, se fortalecem e hibridizam-se com outros
sistemas simbolicos que provém de outros setores. Também em torno destas
dinamicas se forma o tecido social basico das identidades que fortalece os setores
subalternos e excluidos (TORRES, 2002, p.10)°

A psicosociologia nos leva a uma nova forma de entender e compreender as condutas

concretas do ser humano, grupos e organizagdes e nos coloca numa interagdo com as pessoas.

No caso dos indigenas o comunitario conforma sua forma de vida e ¢ nesse comunitario que

se encontra também sua forma de re-existéncia.

A comunidade ¢, além do entorno da agdo (compartilha necessidades, interesses,

saberes) e o sujeito coletivo de esta agdo (organiza se, movimenta se, luta), mas

principalmente ¢ um valor, um horizonte compartilhado que faz distinguir um

compromisso, geralmente em oposi¢do as politicas, programas e institui¢des
bR 1Y bR 1Y

(governamentais e ndo governamentais que “desconhecem”, “atropelam”, “excluem”
ou “vao contra” a comunidade (TORRES, 2013, p.166)

Para D’Avila Neto e Barros Maciel (1990), a psicossociologia de comunidades ¢ um

conceito e um caminho, na medida que implica em fazer com que as populagdes envolvidas

sejam chamadas a participar, € para isso seriam preciso algumas mudancas dentro da 6tica
tradicional académica. Propdem mudangas de valores, ideias e métodos.

-mudanga de valores ¢, antes, uma transparéncia de valores, uma conscientizag¢ao de
nossos interesses, um reconhecimento do que traz a nossa propria postura tedrica, no
nivel de nossas proprias implicagdes politico-sociais e ideoldgicas.

-mudanca de ideias ¢ o reconhecimento de nossos mitos técnicos- cientificos
ocidentais. Inimeras acdes ditas de desenvolvimento tem fracassado pelo desprezo e
pela ignorancia das técnicas tradicionais das culturas locais.

-mudanga metodologica -sem abandonar o modo de pensamento "aristotélico",
precisamos desenvolver um pensamento mais "galileniano": ndo se trata de ndo
trabalhar com o "quantitativo", mas o de aprimorar o estudo do "qualitativo". Trata-
se, sobretudo, de ndo se ter preconceitos mutuos a esses dois tipos de pensamento,
reconhecendo em nossos instrumentos a questdo da implicagdo do pesquisador com
seu objeto de pesquisa. E uma afirmacdo "ingénua" dizer, por exemplo, que as
enquetes participativas ndo mantém a "distancia" observador-observados, necessaria
a "cientificidade" (BARROS MACIEL , D'AVILA NETO,1991).

>Tradugio livre
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A categoria colonialidade foi, introduzida por Quijano (1993), para descrever como a
partir do capitalismo e da hegemonia politica, a Europa levou a imposicdo de uma

classificacao racial e étnica na populagdo do mundo ainda em curso.

Por “situagdes coloniais” entendo a opressdo/exploracdo cultural, politica, sexual e
economica de grupos étnicos/racializados subordinados por parte de grupos étnico-
raciais dominantes, com ou sem a existéncia de administragdes coloniais
(QUIJANO, 1993, p.22).

O movimento contracolonial segundo Bispo Dos Santos (2015), faz referéncia a todos
os povos tradicionais e comunidades que resistiram e ainda resistem defendendo seus
simbolos, significacdes e modos de vida. E contra colonial porque para ele, nunca foram
colonizados, sdo contra colonizadores porque se rebelaram contra os colonizadores,

reinventando novas formas de existir.

Quando os colonizadores chegaram ao Brasil e em outros territorios que
colonizaram, eles se denominavam portugueses, fidalgos, senhores de engenho,
entre outras denominagdes, ¢ chamavam a sua organizagdo social de Império
Ultramarino Portugués. Essa denominagdo foi por eles utilizada durante todo o
periodo da escravizacdo. Nesse mesmo periodo, a organizagdo dos contra
colonizadores era por eles denominada de Quilombos (BISPO DOS SANTOS, 2015,
p-29)

Neste sentido, Bispo Dos Santos (2015), salienta as revoltas, resisténcias e lutas com as
que estes povos contra colonizadores chamados de “quilombos” confrontavam as tentativas
dos colonizadores de submeté-los. De outra parte Bispo Dos Santos (2015) entende que a
academia por ser uma institui¢do colonial, com perspectiva eurocéntrica, poderia ter um
movimento decolonial, que ja foi e continua sendo colonial, numa tentativa de desfazer essa
estrutura colonial. Deste modo, a psicossociologia e os movimentos contracoloniais das
comunidades estdo unidas no compromisso de construir novas formas de escrever a historia,
de garantir espaco de auto-apresentagao das multiplas cosmovisdes das comunidades até entao
apenas “estudadas”, deixando de lado a visdo hegemonica. Desta forma, a presente pesquisa
se caracteriza como estudo psicossocioldgico e toma como referencial os estudos pos-
coloniais, decoloniais e contra coloniais buscando com isso favorecer uma outra visibilidade
as comunidades indigenas guaranis, que nao a ja conhecida visibilidade gerada pela visao
etnocéntrica. Desta forma, os estudos psicossocioldgicos assumem aqui uma postura critica
nas lutas de emancipacdo e re-existéncia indigena, investindo em evidenciar e desmontar
projetos de produ¢do de conhecimentos colonizadores e colaborando na constru¢cdo de um
novo conhecimento pds e decolonial.

A psicossociologia, desta forma, caminha para construir a partir da convivéncia e da

participacdo outros lugares de conhecimento, de uma perspetiva horizontalizada, distintos
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daqueles utilizados pelas sociedades europeias que tentaram fragilizar e subjugar as culturas
indigenas, e entender como essas mulheres lutam no seu cotidiano reinventando novas formas

de existir num movimento contracolonial.

3.2. Mulheres guarani Mbya

3.2.1 A terra sem mal e o retorno dos guaranis para o territdrio do litoral brasileiro: Tatati Ywa
Reté

Os guaranis Mbya tinham ocupado o litoral leste e sul do Brasil muito antes da chegada
dos europeus. A parte sul, era considerada por eles como o “centro do mundo”(Paraguai) e a
aldeia Boa Esperanca em Espirito Santo o final do mundo onde alcancariam a eternidade
(LADEIRA, 1992). O Paraguai, Norte da Argentina, Uruguai e o sul de Brasil até chegar a
Serra do mar constituem o espago delimitado pelos guaranis para suas caminhadas, para a
busca da sua terra sem mal (LADEIRA, 1992).

De acordo com as narrativas de origem da terra € do povo guarani, a Primeira Terra, Yvy
Tenonde, foi destruida pelo diltivio, provocado pela transgressdao do tabu do incesto. Os seres
que se mantiveram nas normas de conduta prescritas perderam peso e subiram para a morada
eterna. A figura do movimento ¢ de ascensdo / levitagcdo, simbolizando a condi¢do da
imortalidade (CICCARONE, 2004, p.84). A historia da  Segunda Terra, Yvy Pyau se
estabelece a partir da caminhada de uma mulher gravida ( mae de Kwaray, o sol) para se
encontrar com Nhanderu, pai do sol. E assim que aparece a vida em sociedade. Mas como a
mulher se desviou do seu caminho e foi devorada pelas ongas, seu filho, o sol, ficou salvo
pela ajuda da avd das oncas. E desta forma o sol foi desdobrado, e nasceu a lua
(CICCARONE, 2004). Essa narrativa foi trazida de modo mais detalhado durante este estudo
pela fala de uma das mulheres participantes da pesquisa, e sera apresentada em capitulo
posterior.

Quando a terra ia se formar, o sol e a lua lutaram com as ongas que tinham devorado a
mae, fazendo permanecer viva uma fémea gravida.

Estas narrativas de criagao representam o modelo da migracao dos guaranis. A busca da
terra sem mal aparece associada a ideia de que o mundo sera destruido. Os ritos religiosos dos
guaranis estdo baseados na crenga de que podem alcancar o kandire, a imortalidade, e a
procura da terra sem mal remete ao enraizamento.

O povo guarani ( povo guerreiro) ¢ uma das populacdes que mais sofreu o genocidio.

Por meio do contato direto dos colonizadores, foram expulsos das suas terras, afastados da
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sua cultura pelas missodes jesuiticas entre 1610 e 1768, escravizados € mortos e s6 alguns
conseguiram fugir para a floresta, os chamados atualmente MBYA (habitantes das matas)
(LITAIFF, 2014).

Os guaranis elaboram sua identidade étnica guarani com a realizagdo do oguata pora
(caminhada) e a crenca religiosa da Yvy  maraé’y, Terra sem mal. Este termo surgiu por conta
dos estudos sobre as migracdes guaranis realizadas por Curt Nimuendaju em 1914
(BARBOSA, 2013).

A busca pela “terra sem mal”, ou yvymardey, fazia parte do universo religioso tupi-
guarani e estava relacionado com o medo da destruicdo do mundo, uma migragdo para fugir
de um cataclisma cosmico, e que poderia ser realizado em vida (NUMUENDAIJU, 1914).

Nos estudos de Nimuendaju (1914, p.100-102) se percebe uma certa influéncia jesuitica

no mundo guarani.

Os fatos historicos s6 fazem confirmar o que os proprios indios sempre me
asseguraram: a marcha para leste dos Guarani ndo se deveu a pressdo de tribos
inimigas; tampouco a esperan¢a de encontrar melhores condi¢des de vida do outro
lado do Parand; ou ainda ao desejo de se unir mais intimamente a civilizagdo — mas
exclusivamente ao medo da destruicdo do mundo e a espera de ingressar da terra sem
Mal.

Pierre Clastres (1979) fez uma andlise da busca da terra sem mal guarani. Para ele, as
migracgoes realizadas por meio de uma lideranga xama, teriam como objetivo a busca de lares
mais apropriados, proximos do leste e do mar, onde pudessem viver ao modo guarani, através
da danca, da musica ¢ da reza. Para eles o mundo na terra estaria cheio de dor, falta de comida

e sofrimento.

Hélene Clastres (1978) entende a busca da terra sem mal ndo como uma agao politica.
Eles nao procuravam independéncia politica ou econdmica, ja que 0s grupos que comegaram
os deslocamentos desfrutavam de uma autonomia real, embora precaria. Era a religido sua
forca de movimentacao, a busca da imortalidade. E vai além disso, a busca da terra sem mal

poderia ser a forma pela qual os caciques confrontavam aos carais.

Contudo se acontecia que depois de longo tempo de va procura os indios perdiam a
confianga no seu profeta (¢ nesse caso ndo hesitavam um s6 momento em abandona-
lo, ou mesmo em mata-lo) a sua fé na possibilidade de alcangar o lugar da
imortalidade, por sua vez, nunca foi abalada.(HELENE CLASTRES,1978, p.34).

Para esta autora, em contraposi¢do a Nimuendajli a busca da terra sem mal € prévia a
colonizagdo, e nao pode se reduzir a uma religido adotada dos colonizadores.
Os estudos sobre a perspectiva indigena buscam uma visdo onde a mulher possa ser

vista fora do esteredtipo de mulher dedicada somente ao ambito doméstico. As mulheres
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guarani aparecem desde o comego como liderancas femininas protagonistas nas narrativas
sobre a criacdo e a destruicao do mundo (CICCARONE, 2004).

A memoria da figura da lider religiosa Tatati Ywa Reté, chamada pelos brancos de Dona
Maria, foi muito importante para o povo guarani, uma lideran¢a indigena do Rio grande do
Sul que conduziu a sua familia até o Norte do Espirito Santo, nos anos 1960, depois de meio
século de migragdo. A lider religiosa, através de suas rezas, contacao de historias e conselhos
orientava o grupo dos guaranis mbya por meio do caminho que era determinado pelos sonhos
(CICCARONE, 2001)

No comecgo dos anos 1970 comecaram os desmatamentos do territorio indigena, no
estado do ES, que foi invadido pela industria de papel e teve suas terras reduzidas a
plantagdes de celulose. Esse processo se deu, com a ajuda da FUNAI, que os conduziu a um
espaco reservado aos indigenas, onde ficaram confinados. Foi assim que a lider xamanica, em
total desacordo com a proposta, ao final dos anos 1970 inicia um movimento reivindicando
suas terras, que teve como resultado a construc¢ao da aldeia “Boa Esperanca” - em Aracruz, no
norte do estado do Espirito Santo — o Tekoa Pora, que virou um simbolo no plano politico e
espiritual para o povo guarani. Tatati morreu em 1994, e até esse momento lutou pela
independéncia do povo indigena frente aos continuos ataques dos brancos frente a tutela da

FUNAL

3.3. Os projetos de colonizagdo e a resisténcia guarani

A ideia de raga foi constituida com a invasao da América, e também com a inveng¢ao da
América (MIGNOLO, 2007), como resultado da diferenca entre invasores e invadidos. Assim,
foram se estabelecendo as relagdes de dominagao de parte dos colonizadores. Posicionando-os
em um lugar de inferioridade e desvalorizando sua cultura e tradi¢des, os colonizadores foram
associando o trabalho mal remunerado e escravizado com as racas dominadas, porque as
consideravam inferiores (QUIJANO, 2000).

A Europa tomou o controle hegemodnico da cultura e também do conhecimento e ndo s6
se viam a si mesmos como os exclusivos criadores da modernidade, como também
estenderam essa ideia ao resto do mundo. A América Latina foi incluida no Ocidente e
localizada na periferia ao mesmo tempo (MIGNOLO, 2007). A América foi “inventada”,
gerando por sua vez a ideia de que os povos que ali moravam ndo formavam parte da historia,

ficando fora da categoria de seres humanos. A modernidade era entendida como a dire¢do a



25

ser tomada, e que fazia parte do processo de progresso da humanidade. Para Mignolo (2007),
a modernidade est4 vinculada a ideia de colonialidade, que tem a ver com re descobrir essa
l6gica escondida que impde o controle, a dominagdo e a exploracdo, uma logica por tras do
discurso da salvacdo, do progresso, da modernizagdo. Assim, consideraram a sua cultura
como superior, tentando subjugar as dos povos indigenas e a sua relagdo com a natureza,
apresentados como inferiores nos relatos europeus.

Se conhecem informacdes sobre os Guaranis Mbya na historia, ha trés séculos
aproximadamente. Mas na verdade, na maior parte do tempo foram invisiveis no que se
refere a sua etnicidade. Nos séculos XVIII e XIX, foram nomeados pelos colonizadores
Ka’aguy-regua e ka’aguygua “habitantes das matas” (CICCARONE, 2011). Os primeiros
registros da sua extensa ocupacdo se encontram na Argentina, no Uruguai e no sul do Brasil,
além do Paraguai. Na atualidade, os Guaranis estdo reduzidos a uns poucos milhares,
confinados em pequenas reservas sob a tutela das administra¢des locais (SCHADEN, 1959,
1974). Porém, os Guaranis constituem uma das comunidades indigenas mais estudadas pelo
fato de que, embora o contato com os portugueses tenha sido direto, sua resisténcia foi
continua e ndo se submeteram facilmente as suas influéncias.

Segundo Garlet e de Assis (2009, p. 6)

As tentativas de reduzir os Ka’ygua durante o periodo colonial devem ser entendidas
enquanto uma das estratégias articuladas pelos conquistadores de apropriarem-se do
seu territorio. A forma como os Ka’ygua posicionaram-se frente a elas, através das
constantes evasoes, ndo concordando com as transferéncias forgadas, ou mantendo-se
alheios a imposi¢do do Deus e dos valores cristdos, foram respostas ativas com a
intencdo de ndo abdicarem do seu “modo de ser” e, consequentemente, de sua
autonomia. Na atualidade, estdo no meio entre a civilizacdo e a resisténcia.

Nos anos 1980, se incorporaram as politicas € ao senso comum o conceito de
desenvolvimento, surgindo multiddes de projetos, a maioria baseados numa oOtica colonial.
Esses modelos se alastraram na sociedade brasileira e atingiram em cheio os povos indigenas.

Inicialmente com perfil colonizador, o debate sobre desenvolvimento no Novo Mundo
ganhou outras formas de entendimento, aproximando-se de possibilidades decoloniais.

Segundo Escobar (2010, p.195)

O desenvolvimento e a modernizacdo podem-se ver como os modelos globais mais
poderosos que surgiram da histéria local do Ocidente moderno no periodo posterior
a Segunda Guerra Mundial. No processo de se tornar em um modelo mundial, no
entanto, nao infrequentemente acabou se transformando em projetos locais
articulados da perspetiva de historias e interesses subalternos. A linguagem das
“modernidades alternativas” ¢ uma tentativa de fazer visivel este potencial
transformador das histdrias locais no desenvolvimento do modelo global. Também
aponta a sua maneira para uma reconceitualizagdo, em termos de alternativas a
modernidade.
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O projeto de colonizacgdo, argumentado pelo discurso do desenvolvimento, segue através
dos tempos produzindo modelos de subjugo cultural dos povos e nagdes das américas e
africas, ameagando e violentando soberanias, cosmovisdes e epistemologias. Quijano (2000)
nos fala das duas implicacdes que teve o poder colonial: a primeira foi a tentativa de afastar
aos povos das suas identidades historicas, e a segunda, inventar uma nova identidade racial,
colonial e negativa, que ocasionasse a perda da sua cultura, do seu lugar na historia tornando-
se em “‘ragas inferiores” com “culturas inferiores”.

Nesse sentido, Santos (2010) propde cinco modos de nao existéncia: a monocultura do
saber e do rigor, como uma posi¢ao de superioridade do saber cientifico com critérios tnicos
de verdade sobre a sabedoria local e sobre a destrui¢do da sua cultura, a logica da
monocultura do tempo linear, como o reconhecimento de diferentes formas de vida e com
tempos diferentes, em contrapartida a ideia de que a historia tem um sentido Unico e linear, a
logica de classificacdo social em categorias, ecologia dos reconhecimentos, como uma
reconstrucdo das diferengas e a ecologia das transescalas, como uma regionalizagdo contra-
hegemodnica do local, e a ecologia das producdes e distribui¢des locais como sistemas
alternativos de producdao. De acordo com Mignolo (2011) se requerem novas formas de
pensamento que, transcendendo a diferenca colonial, possam se construir sobre as fronteiras
de cosmologias, cuja articulacdo atual se deve em grande parte a colonialidade do poder
inserida na constru¢ao do mundo moderno/colonial.

Gunder Frank (2006) citado por Voigt (2015) diz que o periodo, chamado de
“desenvolvimentista”, foi marcado por uma efervescéncia de elaboracdo de politicas, de
producgdes tedricas e do surgimento de expoentes intelectuais que se dedicaram a repensar o
futuro da América Latina em termos evolutivos, para superar atrasos em relacdo ao resto dos
paises, tanto sociais quanto politicos e educacionais, mas mais concretamente o atraso de
natureza econdmica. Neste periodo, o trabalho cooperado se tornou um projeto de
profissionalizacao para o desenvolvimento (ESCOBAR,1998), criando uma politica do saber
sobre os paises subdesenvolvidos, reestruturando as universidades do Terceiro Mundo para se
adequar as necessidades do desenvolvimento. Os paises subdesenvolvidos foram classificados
do ponto de vista dos paises capitalistas, em consequéncia os povos tradicionais despossuidos
de capital eram encaixados numa perspectiva de pobre selvagem, esquecendo a riqueza
natural e os costumes e tradi¢des nos quais estavam imersos.

Santos (2002) analisa que ha um globalismo localizado, produzido pelas préaticas

imperativas da globalizacdo que tem seu objetivo nas condigdes locais, sendo estas
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desintegradas e reestruturadas sob forma de uma inclusdo subalterna, como no caso das
comunidades indigenas, sendo vitimas do processo excludente da globalizagao e iludidos pela
perversidade de multinacionais, que os exploram, criando uma expectativa de inclusdo. A
partir destes processos globais que partem sempre da hegemoniaque tentaram se impor outras
culturas como superiores, influenciando e alterando culturas, modos de producao e
organizagao.

Em contraste com os projetos colonizadores encontram-se as resisténcias dos povos
tradicionais que exploravam e ainda continuam explorando novos meios para manter os
conhecimentos tradicionais e seus modos de vida.

Muitas culturas indigenas conseguiram preservar seus conhecimentos. A comunidade
Guarani ¢ um bom exemplo, pois utilizaram estratégias de resisténcia desde o periodo
colonial, através dos rituais, das continuas fugas, e da manutencao da sua cultura, como forma
de resistir ante as imposi¢des dos colonizadores. E, com o tempo, se reapropriaram do seu
espaco, mantendo-se em muitos casos fora do dominio do Estado, de forma a assegurar a sua
autonomia. Muitos estudos sobre as resisténcias dos guaranis encontramos nos relatos de

Nimuendaju, et al (2014, p. 25)

Entretanto os Guarani ndo queriam viver a maneira que ele propunha, ndo queriam
tomar café, nem comer carne de gado: “Para qué? Entdo havemos de morrer aqui de
tanto trabalhar”? Uma noite retiraram-se as escondidas e foram reunir-se aos
Guaiana do Rio Verde. Viajaram sob a dire¢cdo de Guyracambi.

Garlet e Assis (2009), mostram como foram os sistemas das encomendas, € as continuas
tentativas de controlar ao povo guarani, que acabaram por movimentd-los a migragdes
extensas, fugindo e lutando como estratégias de resisténcia. De fato sdo os Guarani um dos
grupos indigenas que opuseram mais resisténcia no periodo colonial e pds-colonial, e ainda
hoje seguem sua movimentagdo de atividades politicas, envolvendo os jovens, mulheres e
liderangas nas atividades que organizam junto com os seus familiares. Segundo o trabalho de

Campos ¢ Reis (2011, p. 4)

As reivindicagdes do movimento indigena, em particular dos Guarani Mbya,
constitui demanda antiga de a¢des que envolvem saude, educagdo, demarcacgao de
terras. Adverte-se ainda que ¢ através de uma relacdo que ultrapassa fronteiras pré-
estabelecidas, que a convivéncia harmoniosa e dialdgica entre os diferentes podera
ser estabelecida. Nesse sentido, ¢ fundamental que as comunidades indigenas
favorecam esse relacionamento, abrindo as “portas” de suas aldeias para que sejam
travados didlogos e observagdes concernentes ao seu modo de viver, solidificando a
proposta de permitir ao outro que as conhegam verdadeiramente no sentido amplo de
desmistificar o preconceito ainda existente na sociedade dos ndo-indios.

Parafraseando Escobar (1999, 2000), torna-se necessario uma reafirmacao do lugar das

comunidades, do ndo capitalismo e da cultura local como confronto ao dominio do espago, do
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capital ¢ da modernidade, para voltar a conceber e construir o mundo da perspectiva das
praticas que nas¢am no lugar. Além de deixar de pensar as realidades como submetidas ao
colonialismo ocidental pensar as praticas locais e sua configuragio do mundo, as
comunidades locais se constroem a partir de suas praticas e relagdes, e assim estabelecem

vinculos entre simbolos e cultura que podem ser bastante complexos.

3.4 A mulher indigena, de um ponto de vista pds-colonial e decolonial

Antes do periodo colonial algumas comunidades indigenas ndo eram estruturadas pela
base da hierarquia, da opressao e/ou do patriarcado, e segundo Smith (2015) elas estabeleciam
relacdes de respeito entre si, mesmo nas guerras.

Com a invasdo da América, em 1492, os povos indigenas foram submetidos e
massacrados, numa tentativa de afastd-los de sua cultura, de suas concepgdes de mundo,
consideradas selvagens pela suposta e imposta superioridade do homem branco. As historias e
a cultura indigena foram contadas sob a perspectiva do colonial, numa ideia de dominagao,
que permitiu e ainda segue permitindo definir a identidade dos outros (ESCOBAR, 2003,
2010).

Em algumas sociedades, a mulher foi considerada inferior ao homem, confinando suas
tarefas a trabalhos subordinados. A visdo colonial foi expandida também ao saber e ao
conhecimento. A propria identidade étnica Guarani tem sua redefini¢do no colonialismo,
diretamente relacionada ao modo como os colonizadores hierarquizavam o mundo e suas
gentes. A mulher indigena tem sido vista pela 6tica do colonizador — duplamente colonizada,
pelo homem e pelo branco - e, por conseguinte mal compreendida e representada.

Foi através das descobertas imperiais, que o Ocidente, segundo Santos (2010), ficou
também descoberto, e que o selvagem ganhou uma perspectiva de inferioridade. Assim, de
uma posicao de superioridade podia se justificar a escravatura, o genocidio, a desqualificagao,
a transformacdo do outro e as imposi¢des de cunho politico, econdmico e cultural, tentando
destruir os seus conhecimentos nativos tradicionais. Os europeus consideravam a si mesmos
como seres dotados de razdo, uma razao que soO eles possuiam , assim segundo Rita Segato
(2003), a Europa se inventou como uma oposi¢do a América Latina, e definiria quais seriam
as regras a seguir para seu projeto de modernidade e que hoje fazem sentido para o mundo
globalizado: sociedades complexas/ sociedades simples, desenvolvimento/

subdesenvolvimento, producao e acumulagdo de capital, formas de controle do trabalho.
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Para Lugones (2008), para entender o lugar da mulher indigena por tras da invasao da
América ¢ preciso entender também as mudangas estruturais e categorias hierarquicas
feminino/masculino, nobre/selvagem, corpo/mente, que foram impostas pelos processos do
colonialismo e que de forma violenta mostraram uma mulher indigena inferiorizada, e como a

constituicao da ideia de raca ajudou a criar este imaginario.

A relag@o entre mulher do terceiro mundo e o pos-colonialismo tornou-se principalmente
importante a partir dos anos 1980, com a redemocratizagio no Brasil, uma época
efervescente na luta dos direitos das mulheres, e sua participa¢ao nas primeiras manifestagoes,
tratando uma infinidade de temas, que na maioria das vezes nao faziam nenhum sentido para
as mulheres indigenas que moravam nas aldeias— violéncia, racismo, sexualidade, direito ao
trabalho, saude, igualdade no casamento, direito a terra (PINTO, 2010). Entretanto, as
questdes do feminino indigena somente foram tratadas por liderangas femininas. Djamila
Ribeiro (2016), filosofa e ativista do feminismo negro, traz a discussdo de como o feminismo
branco acabou universalizando a categoria mulher, sem estabelecer diferengas entre as
distintas possibilidades de ser mulher; a mulher branca, a mulher negra, a mulher indigena, a
mulher lésbica, a mulher pobre, que tem realidades e lutas em muitas ocasides afastadas das
opressoes pelas que lutam as mulheres brancas de classe média, e que estio numa posi¢ao
ainda mais vulneravel. Além disso, faz um convite as mulheres brancas para o debate.

E claro o desconforto de mulheres indigenas, negras, 1ésbicas e pobres com respeito ao
feminismo branco e hegemonico, que impossibilita a identificagdo de mulheres que ndo se
sentem representadas por uma histdria unica, por um feminismo unico.

Uma das maiores conquistas femininas no Brasil foi a criacdo do Conselho Nacional da
Condi¢ao da Mulher (CNDM), em 1984, resultado das lutas sociais femininas; dai resultou
que a Constituigao Brasileira de 1988 ¢ uma das que mais garante direitos para a mulher no
mundo (PINTO, 2010). Essa mesma constitui¢do também se tornou um marco historico para
os povos indigenas ao reconhecer “sua organizagdo social, costumes, linguas, crencas e
tradigdes, e os direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam” (artigo 231,
Constituigao Federal do Brasil, 1988). Os anos 1990 trouxeram algumas novidades como a
institucionaliza¢do das demandas por igualdade e respeito as diferengas de género no meio
indigena brasileiro (SACCHI, 2005). As relagcdes de género no meio indigena passam a ser
uma questao tratada pelas associacdes indigenas, assim como as organizagdes governamentais

e ndo governamentais.



30

E nesse cenario que muitas mulheres indigenas adotam uma posigéo critica pos-colonial,
questionando os usos e costumes das proprias comunidades, no que diz respeito a
subordinacdo das mulheres. Lutam pelo reconhecimento da sua histdria e da sua cultura, que
tém sido mostradas pelo ponto de vista do colonizador como conceito da mulher do terceiro
mundo. Ao longo da historia do préprio feminismo no Brasil, se mantém como um grupo
oprimido, que acaba tornando-se objeto das estruturas de poder frente ao feminismo ocidental,
hegemdnico, que menospreza os efeitos do colonialismo na vida das mulheres indigenas.

A campanha continental de resisténcia indigena, em 1992, deu mais visibilidade a este
movimento questionando as relacdes de patriarcado, racismo e sexismo, € as praticas das suas
proprias comunidades, lutando pelo reconhecimento da sua cultura e  enfrentando a
colonialidade do poder e do saber hegemonicos (CURIEL, 2007). No mesmo sentido
Hernandez (2008, p.93) coloca que

As mulheres indigenas organizadas estdo questionando na sua pratica cotidiana os
discursos hegemonicos e as agdes que surgiram, quer dizer, a forma na qual se forma
e estrutura a sociedade nacional, desde novas formas de fazer politica, confrontam-
se os discursos da cidadania, nag@o, assim como as visdes hegemonicas ao interior
do movimento indigena e do feminismo, e as concepg¢des evolucionistas sobre
tradigdo e feminismo.

Baseando nas ideias de Santos (2006), considera-se imprescindivel voltar a valorizar o
pensamento indigena, através das estratégias contra-hegemodnicas que utilizam no seu
cotidiano, compreender como elas entendem o mundo, repensando que cada comunidade tem
a sua propria maneira de viver, e respeitando as suas diferencas, suspendendo e superando os
modelos evolutivos europeus.

As praticas e as estratégias de resisténcia e re existéncia das comunidades indigenas,
aparecem como forma de assegurar a sua identidade frente a violéncia estrutural a que estdo
submetidos? Os modos como constroem seu cotidiano poderiam ser uma destas estratégias,
do ponto de vista da mulher indigena?

De acordo com Paiva (2007), citada por Bidaseca (2011, p.3) “o colonialismo ocidental
impoOs a forca nas suas nagdes uma série de costumes e codigos que se praticam como se
fossem proprias, em detrimento da mulher indigena, desde o silenciamento nas assembleias
comunais” .

Pelo termo essencialismo, usado por Deepika Bahri (2013), entende-se o modo de se
encaixar numa visdo estereotipada aos grupos e comunidades, sempre em fun¢do de diversos

interesses, a fim de criar hierarquias entre raca e género. Uma forma de homogeneizar as

mulheres do Terceiro mundo pela auséncia de poder.
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Segundo Mohanty (2008, p. 5)

As estruturas legais, economicas, religiosas e familiares tratam-se como fendmenos
suscetiveis ao julgamento dos estandartes ocidentais. E aqui onde entra em jogo a
universalidade eurocéntrista. Quando estas estruturas definem-se como
“subdesenvolvidas” o u “em desenvolvimento” e se colocam as mulheres dentro
delas, ¢ criada uma imagem implicita da “mulher terceiro-mundista média”. Esta ¢é
uma transformacdo da “mulher oprimida” (implicitamente ocidental) em “mulher
oprimida do terceiro mundo”. Embora a categoria de “mulher oprimida” se gere
através de um enfoque exclusivo na diferenca de género, a categoria de “mulher
oprimida do terceiro mundo” tem um atributo adicional, a “diferenga do terceiro
mundo”! A “diferenca do terceiro mundo” inclui uma atitude paternalista em direcao
as mulheres do terceiro mundo.

Se construiu uma estrutura de dominacdo que consistia em explorar e subalternizar a
forca e o poder tanto das mulheres quanto dessa sociedade que se gerou como “ a outra”, “ a
subdesenvolvida”. Se mostrou uma mulher subalternizada e mostrada segundo a otica do
ocidente, vitimada e negativa.As categorias ocidentais foram consideradas universais e Unicas
e as mulheres indigenas ndo tinham vozéd que tudo foi construido segundo essas categorias
hegemodnicas , com as quais elas ndo se identificavam. Além da construgdao de mulher
“outra”, aparece a ideia de “mulher do terceiro mundo” como dependente, analfabeta,
submissa em contraposicao a mulher do primeiro mundo, letrada e independente, razao a qual
tiveram que inventar outras maneiras de re existir se apropriando das suas formas de
entender a vida, de manter sua cultura e viver construindo seu proprio mundo.

Para Sacchi (2006), as mulheres t€m uma participacdo cada vez maior, pretendendo
conquistar espacos nos quais possam desenvolver um discurso e uma experiéncia baseada
numa perspectiva de género, confrontando duas resisténcias: as impostas pela sociedade e,
muitas vezes, as geradas pelas proprias liderancas masculinas das suas comunidades. No
entanto, a necessidade de considerar outros feminismos baseados na perspectiva de América
Latina, nos leva at¢ um feminismo capaz de reconhecer as lutas na histéria das mulheres, em

que os objetivos ndo sdo a erradicagdo do patriarcado, mas o cuidado do seu povo, cultura e

dignidade em beneficio de todas as mulheres. Segundo Gargallo (2012, p. 126)

Pedir ao feminismo dos povos originarios para ndo se definir primeiramente desde a
defesa do seu povo, enquanto coletivo misto, contra o racismo, implica desconhecer
a historia concreta das mulheres dos povos e as nac¢des indigenas. Em outras
palavras, implica desconhecer a identidade feminista indigena.

Omitir a importancia da coletividade nas populagdes indigenas ¢ ndo identificar o
potencial das mulheres no seio das comunidades que emerge das suas cosmovisdes e
experiéncias historicas individuais e coletivas: sua identidade. A mulher se apresenta nas
distintas sociedades como figura imprescindivel para manter cultura e tradigdo, para a

constru¢do da vida em sociedade, junto com os outros membros da comunidade.
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De acordo com Mahmoud (2006, p.152) “ (...) o feminismo ¢ um projeto politicamente
prescritivo, ele requer a recomposi¢ao das sensibilidades e compromissos das mulheres cujas
vidas contrastam com as visdes emancipatorias feministas”. Nao se trata de erradicar o
patriarcado, se ndo de desconstruir a visdo do feminismo branco ocidental como universal.

Para Blanca Chancoso (1999, p.19), activista indigena,
Falamos da terra, embora outras companheiras mulheres ndo precisem falar da terra.
Mas nos sim, porque a terra ndo ¢ somente o lugar de trabalho, ¢ mais do que isso, ¢
a nossa mae, o nosso territorio (...)A violéncia ndo provém somente do esposo o do
pai, para nés é gerada por aqueles que se apropriam da nossa terra: a violéncia ¢é
gerada pelo governo que ndo me deixam aplicar a minha autoridade. ¢
E necessario mudar o modo de ver essas mulheres, ampliando a compreensio da
historia contada pelos outros e refletir sobre as relacdes de género. Parafraseando a Deepika
Bahri (2013), temos que aprender a reconhecer as complexidades das mulheres do mundo,
ndo como outros iguais a ndés, mas como parceiras cuja adjacéncia possa adquirir mais
sentido. Segundo Ciccarone (2014), ha uma forte relacdo entre as mulheres e a terra, seriam
elas responsaveis por gerir o ciclo de fertilidade da terra e também do grupo, sua producado e
reproducdo material e simbdlica. Para compreender a sua concepc¢ao da vida, seus desejos,
seus afetos, suas resisténcias, ¢ necessario entender a historia ndo contada das comunidades
indigenas, entendendo que nas sociedades subalternizadas a estrutura social nem sempre era
baseada no patriarcado, tornando-se necessario distanciar-se dos feminismos ocidentais e
eurocéntricos para enxergar outros feminismos como o decolonial e indigena, aproximand-se
de uma visdo ndo hegemonica e afastando-se do binarismo de género (BARROSO, 2014).
Parafraseando a Lugones (2008), o pensamento colonial foi baseado na destruicao do
poder feminino, seu poder social e comunitario, sua subjetividade e seu corpo. Porque aqui
estava a sua forcga de resisténcia. Oyéronké Oyewumi (1997 citada por Lugonés, p.87, 2008),
mostra como na sociedade africana Yoruba o género ndo era um principio para a organizagao
da sociedade antes da chegada dos colonizadores ocidentais. Ela fala da criacdo da categoria
“mulher”, para a inferiorizacdo racial e a subordinacdo de género. E da colaboragdao do
colonizador branco com os homens indigenas, (que gracas a eles conseguiram papéis
patriarcais) para inferiorizar e reduzir o poder das mulheres.
Sueli Carneiro (2005, p.22), salienta como no Brasil, e na América latina em geral, as
violéncias coloniais que exerciam os brancos sobre as mulheres pretas e indigenas, assim

como a mistura resultante, ndo sdo mais que a origem de todas as construgdes sobre a nossa

®Tradugdo livre
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identidade nacional, e destaca como essa violéncia sexual colonial foi também o cimento de

todas as hierarquias de género e raga que hoje estdo presentes na sociedade.

Para ela a classificagdo homem-mulher ndo ¢ mais que o produto do pensamento
colonial. Antes do colonialismo a sociedade era baseada num sistema de reciprocidade, onde
as categorias de homem-mulher ndo estavam diferenciadas, ou pelo menos ndo eram
hierarquizadas. A desconstrucdo do feminismo ocidental estd em andamento, e requer
estabelcer didlogos entre culturas para romper com a imposi¢do de um saber sobre o outro,

descolonizando as hierarquias de género, classe e raga.

Lorena Cabnal (2010), feminista indigena maya-xinka, propde a troca de pensamentos
com outras mulheres, sejam indigenas ou “ocidentais”, a fim de criar espagos de reencontros e
reflexdo, assim como organizar propostas para uma nova vida afastada do patriarcado e contra

as hegemonias do proprio corpo.

Sandra Benites (2017), antropologa guarani nhandewa, em conversa sobre o feminismo
argumentou que, como mulher indigena, ndo se identifica com a palavra “feminismo”. Para
ela trata-se de ativismo politico a luta pelos direitos das mulheres indigenas, pelo direito a
terra, contra preconceito,as opressdes as quais se véem submetidas e a importancia dos
discursos masculinos frente aos femininos. Ela diz que as mulheres devem se “encorajar”,
precisam falar, suas vozes devem ser ouvidas, principalmente as das mulheres mais velhas, ja
que sdo elas  detentoras de conhecimentos que deverdo ser passados para os mais jovens.
Trata-se de uma luta cultural, uma luta pela tradigdo.

Compreender o feminismo decolonial e indigena € um processo longo, que implica na
desconstru¢ao de conhecimentos e saberes. Esse tipo de investigagdo, ao ser proposto como
pesquisa académica, requer a ado¢do do compromisso por parte das e dos pesquisadores de
antepor as cosmovisdes das mulheres indigenas a educacdo colonizadora do conhecimento, da
producdo subalterna, ndo-hegemonica, construindo didlogos que dirigem o olhar ao passado

para uma maior compreensao do mundo indigena.

3.5. O cotidiano como re existéncia

Os Guaranis chamam de teko o seu “modo de viver” e de Tekoa ao lugar onde moram,
o espaco onde se relacionam, organizam seu rituais, dangas. E assim que se concretiza o seu
modo de viver no mundo, sendo o suporte da sua constituigdo social, com suas crencas,

valores e normas (GRUBITS E HARRIS, 2003).
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As estratégias de resisténcia indigenas tém existido sempre, contudo em diferentes
formas, umas mais visiveis que outras. Sdo as estratégias de resisténcia mais silenciosas,
aquelas que ndo podem ser vistas, que estdo enraizadas numa perspetiva de fundagdo nas
praticas do dia-a-dia, operando para subsistir, as vezes subordinadas, porém em confronto
com posi¢des hegemonicas, as que interessam para este trabalho. As resisténcias das mulheres
indigenas no cotidiano da tekoa.

Os estudos sobre o cotidiano surgem ao longo dos acontecimentos do terco final do
século XX, das mudangas culturais e politicas na area das ciéncias sociais, pelo que se criaram
novas teorias para fazer frente a uma nova realidade social, e confrontar os diferentes
processos hegemonicos, baseadas nas resisténcias tanto individuais quanto coletivas. O

cotidiano foi importante nesse processo. Segundo Santos (1987, p.12)

... a crise das grandes certezas ¢ dos referenciais teoricos que as sustentavam trouxe
a ‘inseguranca epistemoldgica’ e o desafio da construgdo de um pensamento
cientifico relativista, onde nenhuma forma de conhecimento é em si mesma racional,
e que procura dialogar e absorver outras formas de conhecimento, sobretudo o
conhecimento do senso comum, de modo a construir uma nova racionalidade, uma
nova epistemologia ¢ uma nova arqueologia, que busque no presente respostas para
siléncios e para questdes do passado.

Assim nos anos 1970, foram relevantes os trabalhos de Henri Lefebvre (1991), Machado
Pais (1993), Agnes Heller (1972) e Michel de Certeau (2001). Da perspectiva de Pais (1993),
o cotidiano ¢ um passo a frente, ao admitir que a vida cotidiana ¢ um tecido de maneiras de
ser e de estar, em vez de um conjunto de meros efeitos secundarios de causas estruturais, no
qual as maneiras de fazer quotidianas sao tao significantes quanto os resultados das praticas
cotidianas. Neste sentido apresenta que “O verdadeiro desafio que se coloca a sociologia do
cotidiano € o de revelar a vida social na textura ou na espuma da “aparente” rotina de todos os
dias, como a imagem latente de uma pelicula fotografica” (p.111). A nocao de Pais acerca do
cotidiano enquanto tessitura das maneiras de ser e estar no mundo parece compor com aquilo
que os guaranis chamam de Teko (jeito de ser guarani), em composi¢do com o tekoa (lugar de
ser guarani). Entretanto, cabe destacar que, ao contrario da proposicao de Pais, no presente
estudo a ideia de colocar o cotidiano em foco, isso ndo signifca “revelar” algo que ja esta 14,
mas sim compreender algo que se constrdi permanentemente.

Lefebvre (1972) mostra o espago como o contexto do individuo, como uma fonte muito
importante de poder social. O espago esta carregado de significacdes da vida do sujeito e o
tempo no cotidiano, e o tempo das praticas. Mas o cotidiano ndo se refere apenas as praticas,
o cotidiano ¢ a unido desse conjunto de praticas num contexto espago-temporal do social “a

histéria de um dia engloba a do mundo e da sociedade”(p.11).
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Heller (2002) nos apresenta um novo olhar. Para ela, o ser humano ¢ um individuo
particular, aquele que mostra os seus desejos e afetos internos, mas também ¢ genérico, como
aspectos exteriores ao particular, resultado das suas relagdes sociais que também pertencem
ao seu mundo, por meio de um processo de reproducio de si mesmo e de seu modo de vida

que contrapdem-se ao seu particular.

A vida cotidiana ¢ a vida de todo homem. Todos a vivem, sem nenhuma exce¢ao,
qualquer que seja seu posto na divisdo do trabalho intelectual e fisico. Ninguém
consegue identificar-se com sua atividade humano-genérica a ponto de poder
desligar-se inteiramente da cotidianidade. E, ao contrario, ndo ha nenhum homem,
por mais “insubstancial” que seja, que viva tdo-somente na cotidianidade, embora
essa o absorva preponderantemente (HELLER, 1970, p. 17).

Portanto a vida cotidiana dos homens se torna uma luta por si mesmo € a0 mesmo
tempo uma luta contra os outros. Uma luta por alcancar uma posi¢do na sociedade, através do
intercambio nas relagdes , o contato com a familia, etc. Junta-se a essa luta a busca de um
projeto politico dirigido as sociedades dominadas onde a vida cotidiana serd essa revolugdo
invisivel.

Segundo Heller (1970), quanto mais contato com o aspecto particular e genérico, maior
¢ a sociabilidade alcancada pelo individuo. O raciocinio acerca do ser humano genérico
apoiou durante muitas décadas — e ainda apoia — uma leitura de mundo que prevé politicas
universalistas, contornadas pela limitada visdo de uma certa “humanidade”: branca, urbana,
em uma sociedade ocidental, patriarcal e desenvolvimentista. Por isso a proposi¢ao tedrica de
Heller traz a nogao de uma “divisdo do trabalho intelectual e fisico”, considerando que tal
divisdo seja inevitavel e pressuposta, em qualquer sociedade; coloca como dado indiscutivel a
necessaria luta para alcancar um lugar na sociedade; apresenta a ideia de familia como
conceito fundante das relagdes; narra, como aspecto determinante do cotidiano, a existéncia
de lutas “por si mesmo” considerando a no¢do de individuo, e de lutas contra alguém,
sustentando o lugar reservado para “os outros”, como concepgdes invariaveis de mundo.

De Certeau (1986; 1998) aposta por um espaco de reivindica¢ao do cotidiano, como luta
ante as imposi¢des do poder dominante, como uma estratégia de resisténcia que atua em
siléncio. E ¢ essa estratégia que se considera fundamental para perscrutar os espacgos
cotidianos pelos quais se movimentam as mulheres Guarani, acreditando em suas habilidades
usadas nas atividades da vida cotidiana, para fazer frente aos interesses hegemonicos, as
propostas impostas de fora a partir do interesses de fora.

Por conseguinte ¢ através dessas mil maneiras de fazer/desfazer que os participantes do

cotidiano deixam suas historias. De Certeau (1996), na sua concep¢ao do cotidiano mostra
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como resisténcias se movimentam na vida cotidiana, fazendo uma distinga o entre tatica e

estratégia.

Eu chamo estratégia de calculo (ou manipulagdo) as relagdes de forcas que tornam-
se possiveis desde um sujeito de vontade e poder (uma empresa, um exército, uma
cidade, uma institui¢do cientifica) ¢ isolavel. A estratégia postula um lugar suscetivel
como seu proprio e serd a base onde gerir as relagdes com uma exterioridade de
alvos ou ameagas (p. 42) [...] chamo taticaa agdo calculada que determina a
auséncia de um lugar proprio. Portanto, nenhuma delimitagdo da exterioridade
proporciona uma condi¢do de autonomia. A tatica ndo tem mais lugar do que o
outro. (DE CERTEAU, 1996, p.43).

Os processos de desenvolvimento hegemoOnicos seriam essa estratégia de poder, e as
taticas seriam as resisténcias, para enfrentar as estratégias dos mais fortes. Elas vao se
realizando pouco a pouco, com asticia. Em conexdo com a tatica, De Certeau fala do uso e
consumo para se referir a esse sujeito que de forma silenciosa, através das praticas cotidianas,
embora possa ser visto como passivo, ¢ na realidade um sujeito em constante resisténcia as
pautas estabelecidas pelas elites produtoras da cultura. A uma produg¢do racionalizada,
expansionista, centralizada, ruidosa e espetacular — diz De Certeau (1996, p. 35)- corresponde
outro modo de producdo, mais silencioso, quase invisivel mas muito astuto que trabalha com

os produtos realizados pelos outros, mas com maneiras proprias de emprega- los

Muitas praticas cotidianas (falar, ler, circular, fazer compras ou preparar refeigoes,
etc.) sdodo tipo tatica. E também de modo mais geral, uma grande parte das
‘maneiras de fazer’: vitorias do ‘fraco’ sobre o mais ‘forte’ (os poderosos, a doenga,
a violéncia das coisas ou de uma ordem, etc.), pequenos sucessos, artes de dar
golpes, astucias de ‘cagadores’, mobilidades de mao de obra, simula¢des polimorfas,
achados que provocam euforia, tanto poéticos quanto bélicos. Essas performances
operacionais dependem de saberes muitos antigos. (DE CERTEAU, 2004, p. 47).

As mulheres indigenas tém sido representadas como o que hd de menos moderno e
civilizado, ndo somente nas ciéncias sociais, como também no préprio feminismo, e sdo as
mulheres indigenas que estdo adotando uma posicao de luta comegando por suas proprias
comunidades. Martinez (2010) mostra como as mulheres indigenas questionam no seu
cotidiano os discursos hegemonicos e também as ag¢des que surgem deles, sustentados em
logicas coloniais e de subalternidade. A visao de De Certeau convida a mergulhar nas praticas
da vida cotidiana das mulheres, entender como vivem suas desigualdades e compreender o
que movimenta as resisténcias que tiveram e ainda t€ém que adotar para enfrentar as condigdes
impostas pelas sociedades eurocéntricas, numa visdo tanto individual quanto coletiva.
Segundo Giraldo (2006), essas resisténcias configuram-se além do reativo, e se caracterizam

no seu carater criativo e produtivo, numa estreita relagdo entre vida, resisténcia e criacao.
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4. AUTO-REGISTRO E TRADUCAO IMAGETICA NO COTIDIANO
DAS MULHERES GUARANI MBYA

A fotografia, ao longo da historia, assumiu diferentes fungdes sociais, mas sempre
condicionada por um olhar determinado sobre o outro de modo vertical. Assim na década de
1930, com a chegada dos primeiros pesquisadores europeus, comeca a se registrar a memoria
dos povos indigenas do Brasil, criando uma representacao eurocéntrica desde a superioridade,
e estabelecendo hierarquias raciais e patriarcais. As visdes do pesquisador e nativo foram
separadas, deixando a visdo do nativo sem nenhuma implicacdo no registro da sua propria
vida, que era contada exclusivamente pelo pesquisador, deixando-o deste modo fora da
historia (QUIJANO, 2000).

Deste modo segundo Silva (2014, p.6)

A imagem de América da Latina, aos olhos ndo latino-americanos tem uma
configura¢d@o homogénea, determinada por uma forma de olhar sobre essa cultura. A
imagem nesse sentido, ¢ determinada pelo contetido ideoldgico referido a ela, dentro
dos sistemas culturais externos.

Deste modo as imagens aparecem como uma forma de representagdo do poder do
colonizador sobre o colonizado. A pessoa que tinha uma camera, o fotografo ou pesquisador,
se tornava o sujeito de poder, o poder de representar a esse outro, estabelecendo-se
desigualdades de saber (MIGNOLO, 2008). Como diz Peralta (2013) cabia ao selvagem

apenas os fatos, reservando-se ao europeu a analise dos mesmos.

Esses processos de representagdo do ocidente europeu sobre outras culturas podem ser
observados na obra de Said “Orientalismo” (1980), que define como a Europa do século XIX
criou um sistema de representagdes politicas e ideoldgicas que reuniram muitas ideias,
crencas e clichés sobre a cultura de Oriente, e de certa forma de todas as culturas nao
europeias. Na obra de Said podemos ver uma preocupagao pelos oprimidos do mundo, ¢ ela

nos fala da importancia de que possam narrar sua historias, e tradigoes.

Para Edgardo Lander (1997), a organizagdao colonial da América se constituiu como
uma experiéncia que produziu saberes, linguagens, memoria e também imaginario. E as
comunidades indigenas fazem parte de uma exclusdo que tem como referéncia a constru¢ao
eurocéntrica do poder colonial. Para Quijano (1997), “O imagindrio do mundo
moderno/colonial surgiu da complexa articulagdo de forcas, de vozes ouvidas ou apagadas, de

memorias compactadas ou fraturadas, de histérias contadas como uma unica historia que
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suprimem outras memorias ¢ de historias que se contaram e contam da dupla consciéncia que

gera a diferenca colonial”.

Segundo Juan Naranjo (2006, p.16)

As recreacdes do entorno no que moravam e as formas de vida das populacdes
tomadas como inferiores foram algo bastante habitual tanto em exposi¢des
universais, etnograficas ou coloniais como em outros espagos. Este tipo de
exposigoes, que estavam a cavalgo entre o espetaculo e a divulgagdo, ajudaram para
que a comunidade cientifica pudesse estudar e documentar as tribos situadas mais
longe sem ter que fazer grandes deslocamentos.

A fotografia tornou-se um instrumento poderoso para a representacdo da realidade
colonial, mas do mesmo modo pode ser também uma ferramenta poderosa para a expressao
do olhar indigena. Por meio do auto-registro as comunidades tradicionais tém a oportunidade
de se mostrar a si mesmas, seu cotidiano, fazendo-nos refletir sobre os saberes e tradigoes
proprios da sua cultura, e assim, por meio das imagens conhecer suas praticas e estratégias de
re-existéncia. A crescente onda de producdo de registros de auto-imagens feitos por indigenas
— tanto de fotografias quanto de filmes — evidencia a apropriagao desta linguagem como meio
de recolocar as narrativas imagéticas sobre o indigena no Brasil, do lugar do préprio indigena.
Assim, surgiram no Brasil muitas iniciativas como o “cinema indigena” e os cursos de
dominio cinematografico e fotografico, direcionados a populacdo indigena em particular.

Parafraseando a Campos (2011) o interesse que as imagens suscitam nas ciéncias sociais
obedece a crenga de que as comunidades e os grupos sociais se expressam de forma visual, de
forma que podem ser observadas e captadas. A cultura aparece entdo como um conjunto de
simbolos que se apresentam no cotidiano, como podem ser rituais, roupas, construcdes,
artesanato.... nesta pesquisa, porém, a cultura ¢ mais do que aquilo que se pode captar com a

camera fotografica, sendo principalmente aquilo que move os sujeitos em dire¢ao a propria

producao da fotografia.

Utilizar a imagem como linguagem ajuda-nos a compreender o contexto no qual foram
criadas, nos levando a entender outros significados, entendendo a imagem como uma
linguagem especifica. A fotografia ndo tem pretensao de mostrar verdades, mas sim produzir
certas realidades em momentos determinados

(...) a fotografia mais insignificante expressa, além das intengdes explicitas de quem
a fez, o sistema dos esquemas de percepgdo, de pensamento ¢ de apreciagdo comum
em todo um grupo. (...) Compreender adequadamente uma fotografia (...) ndo ¢
somente recuperar as significados que reclama (...) ¢ também decodificar o
excedente de significados que revela na medida que participa no simbolico de uma
época, de uma classe o de um grupo artistico (BOURDIEU, 2003, p.44).”

"Tradugio propria
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E por meio dos registros fotograficos das mulheres guaranis, assim como da tradugdo
imagética que a fotografia pode nos ensinar a ver, a refletir sobre como veém o mundo e o que
tém a dizer, constituindo um processo de comunicag@o além de uma ferramenta metodologica
de desconstrucdo do olhar eurocéntrico diante das imagens hegemonicas. Para Pinheiro (2015,
p. 10)

A invisibilidade feminina, ¢ um tratamento muito adotado na sociedade patriarcal na
qual a cultura branca vive. A invisibilidade da mulher como artista, segue 0 mesmo
padrdo, representada e subjugada através do outro — masculino — seguindo aos
padroes estéticos sexuais e heteronormativos vistos sobretudo na industria
cinematografica capitalista de entretenimento, exposto em fotografias, pinturas, etc.
Frequentemente ¢ atribuido a mulher o lugar de individuo passivo em relacdo ao
fazer artistico.

As produgdes imagéticas das mulheres guarani mbya podem nos mostrar suas formas de
re-existéncia politica e cultural, além de constituir uma linguagem comum com a
pesquisadora. Desta forma através dessa linguagem artistica que acaba se compartilhando no
caminhar da pesquisa faz possivel conhecer em parte suas resisténcias e re-existéncias. A
fotografia, quando se organiza a partir de um planejamento da cena a ser fotografada, ¢é
também veiculo de mediacdo entre o que pensa a fotdgrafa e aquilo que ela traduz em
imagem. Do mesmo modo, em muitos casos as fotdgrafas demonstraram a inseparabilidade
entre suas fotografias e as narrativas acerca de sua producdo, retirando ai a imagem do
contexto de tradug¢do e colocando-a em condicdo de inevitdvel complementaridade entre
linguagens — o que nos propde certo carater de intradutibilidade da imagem . Segundo Samain
(2012) “as imagens abrem ¢ desdobram a histéria, a descobrem ou a encobrem, a reencontram
e a ressuscitam, a fazem viver e existir”. Assim as imagens realizadas pelas mulheres
guaranis ¢ de acordo com Barthes, (2005) se transformam em textos constituidos por signos,
com significados que podem se considerar “modelos sociais”. Da pesquisa podem se perceber

olhares diferentes, de uma otica diferente , mais perto do seu cotidiano.

Neste sentido a traducdo das diferentes linguas de sistemas signicos distintos (guarani,
espanhol e portugués) numa linguagem visual, por meio das imagens pode constituir o
caminho de aproximagdo aos diferentes pensamentos e sentidos, assim como a transcri¢ao
visual das memorias das mulheres guarani numa linguagem visual comum. Entendendo
tradu¢do como pratica critica-criativa na historicidade dos meios de produgdo e reprodugao,
como leitura, como metacriagdo, como agdo sobre estruturas e eventos, como didlogo de
signos, como sintese e re-escritura da historia, ou seja, como pensamento em signos, como

transito dos sentidos, como transcrigdo de formas na historicidade (PLAZA, 2003, p.14).
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Segundo ele traduzir ¢ uma forma de olhar a histéria de maneira critica, traduzindo passado,
presente e futuro. Jakobson (1991, p.64), acrescenta que a tradug@o "consiste na interpretagao
dos signos verbais por meio de sistemas de signos nao verbais", ou "de um sistema de signos
para outro, por exemplo, da arte verbal para a musica, a danga, o cinema ou a pintura", ou
vice-versa, poderiamos acrescentar. As imagens deste modo, propiciam que as narrativas das
mulheres guarani mbya ndo sejam narradas simplesmente pela lingua, mas também como a

linguagem visual que as traduz.

Para Castoriadis (1986, p. 142)

As imagens que textos, desenhos, fotografias, filmes, histdrias, narrativas evocam
participam das representagdes mentais concentradas e registradas na memoria. O
oficio da memoria ndo ¢ lembrar, recompor o que houve e sim, reconstruir,
relembrar através de uma recriagdo que, na arte ou fora dela, representa, isto ¢, traz
como ficgdo 0 que em um tempo antes havia existido como um fato, um feixe real
de acontecimentos, nunca mais pode re-existir como tal. E se assim: a lembrancga ¢é o
caminho pelo qual a existéncia retorna como representagdo, a memoria € apenas a
matéria-prima de um processo de mimese.

Na palavras de Fernandez (2006), os recortes que se fazem do cotidiano s3o momentos
eleitos como relevantes para serem registrados e fixados no suporte de papel e isso pode
indicar as maneiras pelas quais as pessoas que fotografam encaram e lidam com seu cotidiano,
através de suas representacoes.

E na memoéria onde se refugiam os imaginarios que constituem as identidades, aquelas
do passado, mas também as do presente, formas de conhecimento adquirido tanto de forma
individual quanto coletiva e que vao ajudar a pensar a historia e a cultura das populagdes
indigenas.

Como um exemplo contra-hegemonico a América Latina castigada pelo colonialismo
encontramos na obra do maravilhoso fotografo peruano Martim Chambi, filho de camponeses
de uma comunidade Quéchua que percorreu os Andes registrando a vida dos povos peruanos

do século XX.

Martin Chambi sai de seu estidio para ir ao encontro daqueles que retratava,
compreendendo, sobretudo, quem e o que estava fotografando. Havia uma
consciéncia em seu oficio que ndo era leviana ou descompromissada. Como o
proprio Chambi certa vez afirmou, suas raizes indigenas falam em suas imagens. E
por isso, embora os pesquisadores de sua obra tenham certa cautela em enquadra-lo
como um militante declarado do movimento indigenista, torna-se inevitavel ndo
relacionar seu trabalho a um contexto tdo pulsante no momento de atuagdo do
fotografo em Cuzco (ARAUJO,s.p.).

A fotografia de Martim Chambi, pode se entender como uma forma de fortalecer a
identidade do povo peruano, uma potente ferramenta de reivindicacdo politica e social.

Parafraseando a Pesavento (2003), as imagens sao mediadoras entre a pessoa que observa e
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aquela que produz a imagem, tendo como referente a realidade, no entanto as imagens acabam
representando o mundo que constituiu o imagindrio individual e social da pessoa que as

realiza.

4.1. Imagens na pesquisa qualitativa

A utilizagdo das imagens como ferramenta da metodologia decolonial pode trazer novos
dados a pesquisa em relagdo a questdes metodologicas especificas da intencdo do
pesquisador, sendo também uma forma de reconhecer a esse “Outro”, de desconstruir velhas
representacdes baseadas numa otica colonial eurocéntrica. Devemos entender o uso das
imagens como uma ferramenta que estd viva para uma maior compreensdao dos saberes que
nos rodeiam, para um maior conhecimento da cultura e tradi¢des na qual estamos inseridos e
admitir a importancia da complementaridade desta com a oralidade e a escrita, como
ferramentas multidisciplinares. Tanto as imagens em movimento como as fotografias além de
enriquecer a pesquisa podem servir também como instrumento da mesma “pois esse ¢ um
método rico de coleta e tratamento de informagdes e possibilita uma troca e um retorno
imediato as pessoas entrevistadas/filmadas” (Peixoto, 1998).

O registro das fotografias, podem ser produzidas tanto pelo pesquisador, como pelos
proprios participantes da pesquisa. Quando sdo os proprios participantes os envolvidos,
facilita muitas vezes o processo, mostrando imagens onde as vezes ¢ dificil se expressar, seja
pela questdo da lingua, como pela questao da confianga, que muitas vezes demora ao longo do
desenvolvimento do trabalho. De acordo com Guran (2011, p. 86) “ela abre as vias para uma
percepcdao do mundo visivel diferente daquela propiciada por outros métodos de
investigacao”. Segundo Barthes (1984, p.117), “uma maneira de pensar a realidade diante do
signo fotografico. A fotografia ndo ¢ mais um objeto de estudo tedrico relativo, mas o sujeito

de uma experiéncia absoluta-pratica, afetiva e existencial”.

Na pesquisa (LOIZOS, 2002 apud PINTO, 2011), os dados qualitativos visuais formam
parte de nossas praticas discursivas, e contribuem para produzir efeitos comunicativos como
podem ser: olhares, gestos, distdncia entre os participantes, ¢ as posturas mantidas pelos
mesmos. E assim que assinalam a importancia do registro dudio-visual. A pesquisa em
comunidades tradicionais deve ter uma postura de abertura ao outro, a participacdo humanista
aprendendo das praticas criativas deles, que fazem eles resistir ao colonialismo. E assim,

através da resisténcia que estes povos estabeleceram formas de se relacionar proprias,
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desenvolvendo estratégias contra-coloniais nas mesmas comunidades, presentes em todo
momento nas suas formas de vida que estio em constante transformagio. E desta forma
também que as imagens resistem, se reinventam continuamente através de novos olhares,
como diz Samaine (2014, p.34) “carregardo, no entanto, a memoria de um passado que a
atualizara e a ritualizard novamente (...) abrird a outras cintilagdes e a outros reflexos, a novas
sombras e luzes”. Jamais as imagens serdo uma histéria acabada. No mesmo sentido para
Ricoeur (1996) a memoria busca representar a auséncia, construindo imagens em que entram

em jogo o irreal, a utopia e o anterior, a auséncia do que anteriormente existiu.

Para Banks (2009) ha duas correntes principais de pesquisa visual, uma ligada a
producdo de imagens pelo pesquisador, e quase sempre como complemento da escrita, pois a
imagem tem um papel secundario na investigacdo, e outra que se refere a reflexao sobre as
imagens criadas pelos participantes da pesquisa. Sera esta ultima etapa metodologica a que
nos interessa destacar, pela importancia de mostrar o olhar, neste caso das mulheres guarani
Mbya, como uma forma de documentar seu cotidiano e abrir caminhos para uma troca de

informacdes e significados entre o pesquisador e os participantes.

A pessoa que fotografa mostra através das imagens aquilo que quer mostrar no momento
que realizou a fotografia, o importante para ela. Deste modo o pesquisador pode obter uma
informacao tao valiosa como ao utilizar outros métodos de pesquisa, esses olhares vao nos
ajudar a contar a histéria, vdo nos dar essas cosmovisdes do cotidiano pelas quais vamos

conseguir depois construir um sentido. Para Kossoy (1999, p.36)

Toda e qualquer imagem fotografica contém em si, oculta e internamente, uma
historia: ¢ a sua realidade interior, abrangente e complexa, invisivel
fotograficamente e inacessivel fisicamente.

Ele explica como apesar da realidade que possa conter uma fotografia, temos que
entender que ela ¢ o resultado de um conjunto de construcdes, sendo a pessoa que fotografa a
que tem que fazer a representacdo a partir das suas crengas culturais. Neste momento aparece

uma outra realidade idealizada.

Para Bogdan (1994), deve se salientar a importancia da imagem como uma ferramenta
que poderd trazer revelagdes novas a investigacdo, proporcionando ao pesquisador
possibilidade de avaliar informagdes sobre o que as pessoas retratadas valorizam e definem
em seu mundo. Uma forma para que as mulheres indigenas mostrem a sua visdo de mundo,
suas percepgoes, afetos e sentimentos traduzidos nas imagens no momento da pesquisa, para

que neste processo sua histéria seja contada em primeira pessoa. E assim que o registro

fotografico tem o poder de ajudar a mostrar suas historias de vida, sua cultura, tradi¢cdes e
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valorizar e alcancar uma maior compreensao das suas re-existéncias no cotidiano, e como diz
Silva (2006, p.2)” propagar um sentimento de identidade social, cultural e politica para o

publico em geral”.

Paralelamente para Loizos (2002), as imagens podem se ver tantas vezes quanto seja
necessario, analisando o material uma e outra vez podendo se descobrir novos elementos

importantes para a pesquisa assim como coisas que nos intrigam.

De acordo a Maritza Montero (apud LANDER; Edardo,1997), baseando-se nas muitas
vozes que buscam formas alternativas de ver o mundo na América Latina, existe um “modo
de ver o mundo, de interpreta-lo e de atuar sobre ele” que constitui um paradigma com a

seguintes ideias:

- Concepcao da comunidade e da participagdo, como formas de constitui¢ao e de
relag@o.

- Mobilizagdo da consciéncia, e um sentido critico que nos leva a desnaturalizar as
formas candnicas de apreender, construir ¢ ser no mundo.

- Redefinigdo do rol do investigador, reconhecimento do outro como si mesmo, ¢ o
sujeito-objeto da pesquisa como ator social e construtor de conhecimento.

- Carater histdrico, com multiplicidade de vozes.

- As resisténcias, as tensdes entre minorias e maiorias ¢ os modos alternativos de
fazer-conhecer.

-A revisao de métodos, os aportes e as transformagdes provocadas por eles.

O registro audiovisual de acordo com este paradigma, torna-se ideal para abrir o didlogo
entre os participantes da pesquisa, além de refletir, através das narrativas autobiograficas, para
nos ajudar a construir informagdes significativas e uma forma¢ao de conhecimentos que nos
levem mais perto do objeto de estudo, que segundo Flick (2004), devera ser delimitado com

exatitude tanto na problematizacdo da pesquisa quanto no campo e nos sujeitos desta.

4.2. Registros audiovisuais como complemento da oralidade e da escrita.

Na academia, a fotografia ocupa cada vez mais espago tornando-se um importante
instrumento de pesquisa. O processo de registro na pesquisa qualitativa tem um potente poder
de reflexdo para nos aproximar das linguagens que nao podem ser vistas de outro modo, como

emocdes, afetos, linguagem corporal, e que se complementam com a oralidade e a escrita. Ou
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como diz Maresca, (1996, p.113) “as trocas que passam pelo siléncio, pelos olhares,

expressoes faciais, mimicas, gestos, distancia etc”.

Parafraseando a Margared Mead (1962), as imagens precisam ser acompanhadas de
palavras para assim formar parte da pesquisa cientifica

Nesse sentido, Leite (1998, p. 44), assinala:

Portanto, embora habitualmente a linguagem visual seja considerada de transmissao
direta, ela acaba tendo uma postura parasitaria em relacdo a linguagem verbal. E,
apesar das palavras ndo conseguirem evocar exatamente a imagem que se
propuseram (basta verificar os fracassos em transposi¢des de obras literarias para o
cinema e para a televisdo), as imagens visuais precisam das palavras para se
transmitir e, frequentemente, a palavra inclui um valor figurativo a considerar.

Para Joly (1994), existe uma complementariedade que consiste em dar a imagem uma
significagdo que parte dela, sem que, todavia, lhe seja intrinseca; uma interpretacdo que
ultrapassa a imagem, desencadeia palavras, uma ideia ou um discurso interior partindo da
imagem, que € seu suporte, mas que a ela simultaneamente est4 ligada. Por isso a importancia
de registrar o que as pessoas véem e falam, e muitas vezes, por causa da lingua nao
conseguem escrever. Finalmente, a escrita serd integramente realizada pelo pesquisador, mas
na realidade a informagdo mais rica, mais valiosa, estd naquilo que somente pode se
vislumbrar por meio da oralidade e das imagens.E ai que est4 a esséncia do conhecimento, dos
saberes ancestrais € somos nds como pesquisadores que temos a responsabilidade de plasma-
lo no papel. Nao entanto a escrita quase sempre ¢ representada como um estado de evolugao
do linguagem e da sociedade, de forma que povos que ainda ndo alcancaram essa fase devem

adquiri-la (Ong, 1982).

Segundo Oliveira e Santos (2014), ¢ preciso se aprofundar em outras formas de
conhecer e mostrar saberes, tomando em consideragdo os conhecimentos das pessoas mais

velhas, um desafio constante para nossa compreensdo do conhecimento indigena.

“O xeramo”(pajé/meu avd) sempre fala que as palavras dos livros duram pouco. Ele
fala que pode deixar os brancos escreverem seus livros, porque um dia tudo vai
acabar. O papel rasga, queima ou molha na agua e derrete, ja a palavra que ¢ falada
dentro de cada um nao morre. Ela passa por dentro de mim e passa por dentro dos
outros e, mesmo quando eu morrer, as palavras que forem verdadeiras vdo continuar
circulando entre meus filhos e netos. Citado por Oliveira e Santos (2014)[Vera
Mirim, fala registrada no Tekoa Pyau (apud Testa, 2008, p.291)].

A oralidade vai além da escrita, no que se refere a percepgao de signos, sentimentos e
emogoes exprimidos pela pessoa que conta sua histéria, e assim tudo se torna mais

significativo, ja que ¢ uma ocasido unica para o participante da pesquisa repensar sobre sua
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vida e tecer uma relacdo mais proxima e humana com o pesquisador.Mas a realidade ¢ que

comumente ¢ considerada inferior, deficiente, além de marca atribuida aos grupos subalternos.

Imagem e oralidade colocam o pesquisador € o pesquisado no mesmo nivel, onde os
relatos encontram um local para criar significacdes pelas duas partes. E, parafraseando a
Mignolo (2008), o maior desafio dos estudos visuais ¢ a indagacao no olhar fotografico e as
relacdes de poder e dominagdo nas quais esta constituido, pelo qual se torna necessario um
giro decolonial visual no qual a imagem vire uma ferramenta de descolonizacdo da “matriz

colonial”

El potencial epistemologico de la historia oral re-ordena la relacion sujeto de
conocimiento-sujetos a conocer o comprender. Por otra parte, la tradicion oral no es
solo una nueva “fuente” para la historiografia. Es ella misma produccion de
conocimiento. El contador de cuentos (story teller) es equivalente al cientista social,
filésofo o critico social, a la vez que el/la cientista social es equivalente a contador/a
de cuentos. (MIGNOLO, 2002, p. 206)

Através da imagem e da oralidade podem ser trazidos aspectos ja passados para o
presente e assim construir novas significagdes para um afastamento das herangas coloniais e
proporcionar uma maior compreensao dos povos onde a oralidade faz parte das suas tradigdes

e historias passadas e também presentes.

Para Justo e Vasconcellos (2009, p.6)

O encontro da fotografia com a narrativa incita o contato com questdes, o dialogar,
o colocar-se frente a si mesmo e reconstruir-se, através da fotografia que, tal como a
imagem nos sonhos, abre caminho para a expressao do sujeito, de sua subjetividade
e de seu modo de ver e compreender suas vivéncias. E um exercicio cognitivo de
criar e recriar mundos, do autor e também do leitor, constituindo um processo
comunicativo.

Trata-se de utilizar os trés tipos de linguagem para nos aproximarmos ainda mais do
objeto de estudo, aproveitando todas as particularidades que cada uma delas nos apresenta,

sem excluir nenhuma.

Segundo as palavras do Etienne Samain (1995), “o importante ndo ¢ ficar verificando o
falso distanciamento entre ambos, mas a conjugacao de uma arte do saber ver e do poder dizer

o fazer pensar através de imagens”.

A utilizagdo das imagens como ferramentas metodologicas decoloniais podem quebrar
barreiras entre seres humanos de culturas diferentes, estabelecendo relagdes de proximidade e
confianca, como também nos aproximar do mundo simbolico das comunidades indigenas, de
suas narrativas, do que tem sentido para eles. Mas servirdo as imagens para reconstruir as

memorias indigenas? Podera se estabelecer um didlogo entre a imagem, a oralidade e a escrita
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na pesquisa? Faltam ainda muitas pesquisas para responder a estas perguntas, entretanto no
sentido de um maior conhecimento do passado através da fotografia, além da incorporacdo
dos novos saberes de presente das comunidades e povos indigenas, poderiamos achar o
caminho certo. Como uma forma de reinvencdo onde oralidade, memoria e imagem seriam

ferramentas indispensaveis neste processo contra colonial.

E importante para os pesquisadores que trabalham com imagens repensar o uso das
mesmas, tomando em conta uma descolonizacdo dos processos utilizados até agora, assim
como percorrer os caminhos que as imagens nos apresentam e se permitir mergulhar no seu
misterioso mundo de significados que nos revela as existéncias dos povos a partir de uma
relagdo humana e de profunda conexao, deixando-se levar pela sua sabedoria e valorizando as

revelagdes do que os povos indigenas vivenciam e querem no seu mundo.

Peter Riviere (1995,p. 63) faz uma analise de como o projeto de video nas aldeias foi
uma contribuicdo muito importante no fato de estabelecer uma comunicagdo entre diferentes
comunidades indigenas adaptando o didlogo nas suas formas de transmissao cultural e como o

video potencializa a transmissdo entre povos de tradi¢do oral, e acrescenta

Na comunicagdo entre povos que falam linguas ininteligiveis, as imagens se impdem
sozinhas. Elas abrem espago para a circulacdo de caracteristicas culturais que essas
sociedades, inclusive, sempre manifestaram através de géneros ndo-verbais: as
coreografias de suas dangas, os adornos, o gestual caracteristico de diferentes
atividades. A simples visualizagdo desses elementos, tdo significativa quanto a
compreensao lingiiistica, tem impactos proprios, auto-suficientes. Para compreendé-
los, basta vé-los.

E possivel perceber como a oralidade nos ajuda a entender os sistemas culturais de uma
populagdo, como sdo ricos os testemunhos de memdorias passadas no presente, assim como os
valores historicos que apresentam, a oralidade ¢ uma tatica no cotidiano das mulheres
indigenas para a perpetuagdo da sua cultura e identidade, e para uma maior aproximagao das

realidades das mulheres de populagdes indigenas.
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5. CAMINHAR METODOLOGICO

5.1 Tipo de estudo

Esta pesquisa se fundamenta dentro do paradigma critico da teoria pods-colonial e
decolonial como uma forma de mostrar as realidades das mulheres indigenas guarani Mbya
ativamente produzidas como “ndo existentes”, evidenciando a existéncia de outros saberes e
culturas resistentes e reinventadas frente a modernidade ocidental. Chamo de caminhar
metodoldgico, porque tanto a metodologia quanto a aproximagdo dos participantes da

pesquisa foram surgindo no caminhar do trabalho de campo.

E uma abordagem qualitativa, por estar interessada nas perspectivas de seus
participantes, as mulheres nas praticas do dia a dia e seu conhecimento cotidiano relativo a
questdo em estudo (FLICK, 2004).

Na investiga¢do qualitativa, para Landim et al (2006, p.56) o que ¢ valorizado ¢ a
palavra que expressa a fala, sendo sua pretensdo compreender, em niveis aprofundados, os
valores, praticas, habitos, atitudes e normas culturais que asseguram aos membros de um
grupo ou sociedade a atuagdo no seu cotidiano. Para tanto a pesquisa ndo pode ocorrer em
espaco construido artificialmente pelo pesquisador. Ela exige observacdes de situagdes
cotidianas em tempo real (DESLANDES e ASSIS 2002). Na presente pesquisa, a “fala” foi
produzida de muitos modos € em muitos movimentos de traducdo e hibridismo: tanto pelo
encontro inevitavel entre as trés linguas em cena (guarani, espanhol e portugués), quanto pela

composi¢do (mais que tradugdo) entre a narrativa oral e a linguagem imaggética.

Para Moreira Leite (2001, p.41). “o estudo da pratica fotografica e da significacdo da
imagem produzida revelaregularidades objetivas de comportamentos coletivos e a
experiéncia vivida desses comportamentos”. Nesse sentido a observagdo participante requer
muito mais do que observar, mas saber ouvir, olhar, se envolver com a comunidade. Como diz
Kluckhohn (citado por Haguette, 2007) ndo se concretiza so pela atuacdo do pesquisador, mas
também deve ser um compartilhar consciente nas atividades e praticas que se desenvolvem na
vida didria. Desta forma, a fotografia ndo foi apenas um recurso de producao de dados, mas
uma forma de me apresentar ¢ me adentrar nas praticas cotidianas das mulheres Guarani

Mbya.



49

O registro das informagdes foi feito minuciosamente pelo diario de campo e entrevistas
semiestruturadas e narrativas livres gravadas em video, considerando que, segundo Galvao
(2005), a forma oral de comunicar ressignifica o tempo vivido, as coisas da vida, e
concomitantemente a ela, emerge o passado historico das pessoas a partir das suas proprias
palavras. Além disso participei diariamente de atividades cotidianas junto as mulheres em seu
contexto de aldeia, o que me permitiu uma compreensao e aproximacao gradativa que se
estabeleceu por meio de um relacionamento baseado na confianga.

Assim, minha inser¢do no universo das mulheres da comunidade Guarani Mbya Ara
Hovy se deu a partir de muitos deslocamentos para realizar o trabalho de campo.

Apos conversar com o cacique e com algumas mulheres da aldeia durante as duas
primeiras etapas de aproximagdo com o campo, aluguei uma casa em Itaipuacu, a cerca de
500 metros da aldeia, e 14 morei com minha familia (marido e filho) durante os cinco meses
seguintes, visitando a aldeia diariamente e, com o tempo, passando também a ser visitada por
eles, em diferentes circunstancias.

A primeira abordagem sobre a pesquisa foi um convite as mulheres da aldeia para
produzirem imagens que nos mostrassem as atividades de seu cotidiano, que as ajudassem na
criagdo de uma nova existéncia. Seria, a principio, um compromisso para a narrativa da sua
historia, a ser produzida e compartilhada por meio do seu registro visual.

As mulheres ja conheciam a fotografia e tinham certa familiaridade devido ao uso de
aparelhos celulares também para esta fungao. Entretanto, o uso da camera fotografica nao lhes
era familiar, sendo apresentadas e introduzidas orientacdes técnicas basicas, para que
pudessem fazer os registros também a partir da cdmera profissional da pesquisadora.

Ao longo da pesquisa, a fotografia se apresentou como narrativa imageética, trazendo —
da perspectiva das mulheres da aldeia e da perspectiva da pesquisadora — possibilidades de
contar e recontar memorias e produzir reflexoes.

No percurso do trabalho de campo utilizei elementos proprios da pratica etnografica
como narrativas e registros audiovisuais, realizados através de um mergulho no campo,
durante os cinco meses ¢ meio que fui vizinha da aldeia. Neste periodo fui convidada a
experienciar cotidianamente a vida em comunidade das mulheres da aldeia guarani Mbya Ara

Hovy.

a etnografia ¢ uma forma especial de operar em que o pesquisador entra em contato
com o universo dos pesquisados e compartilha seu horizonte, ndo para permanecer
la ou mesmo para atestar a logica de sua visao de mundo, mas para, seguindo-los até
onde seja possivel, numa verdadeira relacdo de troca, comparar suas proprias teorias
com as deles e assim tentar sair com um modelo novo de entendimento ou, ao
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menos, com uma pista nova, ndo prevista anteriormente. (MAGNANI, 2009, p.
135).

Estar com o “outro” é acompanhar o cotidiano, o surgimento de acontecimentos do dia a
dia e tentar compreender o que cada experi€ncia narra sobre aquele universo, nao
infravalorando nenhum dos pequenos acontecimentos que ai acontecam. Porque nesses
pequenos acontecimentos podem ter uma forte carga politica e cultural. Mas para ter acesso a
esse cotidiano, tem que se construir uma relacdo de confianga, e as vezes de amizade que vai
depender da capacidade do pesquisador para se aproximar e da confianga que “o outro” sente

por esse ou essa pesquisadora.

r

Para Jovchelovitch e Bauer (2002, p.110) “a narrativa privilegia a realidade do que ¢
experienciado pelos contadores de historias: a realidade de uma narrativa refere-se ao que ¢é
real para o contador de historia”. Desta forma pode-se conhecer melhor tanto a pessoa que

esta contando a histéria como ao lugar no qual se desenvolve.

Nesta pesquisa, as fotografias nao foram apenas apoio ou ilustragdo das narrativas, mas
foram a propria narrativa, em muitos momentos com caracteristica autobiografica. As
fotografias, assim, narram tanto a vida e as memorias das mulheres guaranis quanto registram
minhas narrativas como pesquisadora que fala deste lugar de dentro-fora, guarani-jurua,

Brasil-Europa, aldeia-cidade.

A fotografia, além de ser um objeto de estudo muito importante para as ciéncias sociais,
sd30 um recurso metodoldgico que dialoga com as narrativas, num ato de memoria,
lembrancas, linguagens que surgem das trocas para a construcao de registros que ndo cabem
ou nao se limitam as palavras sobre o que ali acontece.

“Entre a imagem e a palavra surgem relagdes de reciprocidade. Em toda construgao
narrativa de testemunhos, em cada ato de memoria e processo de recordagdo,
linguagem e imagem se nutrem de intercAmbios fundamentais para a construgdo das
representacdes sobre o que ali aconteceu” (DA SILVA CATELA, ef al 2010, p.12).

No percurso do trabalho de campo as imagens apareceram de forma diferente: imagens
realizadas pelas mulheres guarani Mbya da comunidade como uma forma de producdo de
narrativas, imagens realizadas pela propria pesquisadora para serem mostradas a um publico,
imagens em movimento; € ¢ com todas elas que se pretende dialogar, colocando em analise as
multiplas significagcdes produzidas por essas mulheres em seu cotidiano.

Neste sentido me aproximo do método da Sociologia da Imagem, proposto por Rivera

(2010), que propde uma descolonizagdo do olhar, uma memoria do fazer, onde a pesquisadora
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observa aquilo no que ja de fato estd participando, ao contrario da observagao participante
onde a pesquisadora participa com o fim de observar. Deste modo me afasto da ideia inicial de
utilizar a Metodologia de observagdo participante.

Para Rivera (2010), através dos desenhos, dos simbolos, das pinturas ou tecidos e das
fotografias pode se compreender os imaginarios e as representagdes sociais levando a revelar
e até a atualizar muitos aspectos que ficam escondidos ou invisibilizados do mundo social. As
reflexdes que podem se extrair de uma pratica artistica como a fotografia ddo conta das
interpretagdes politicas da historia.

Las imdgenes tienen la fuerza de construir una narrativa critica, capaz de
desenmascarar las distintas formas del colonialismo contemporaneo. “Son las
imagenes mas que las palabras, en el contexto de un devenir historico que
Jerarquizo lo textual en detrimento de las culturas visuales, las que permiten captar
los sentidos bloqueados y olvidados por la lengua oficial”. (RIVERA, 2010Db, p.5)

A importancia e privilegio da escrita, das palavras como formas hierarquizadas de
mostrar o conhecimento e transmitir a historia deixando as culturas visuais numa posi¢ao de
inferioridade leva a Silvia Cusicanqui a estabelecer a metodologia de Sociologia da Imagem.
“Hay en el colonialismo una funcion muy peculiar para las palabras: ellas no designan, sino
que encubren” (Rivera Cusicanqui S., 2010). A partir deste método, ela propde estudar as
memorias e culturas visuais que foram apagadas pelas linguagens da dominagdo colonial. Foi
desta forma que se analisaram as imagens estaticas (como a fotografia) e as imagens em
movimento (como videos). Por meio desta consciéncia e sensibilidade, diz Rivera (2010), ¢é
possivel extrair dos pequenos espacos cotidianos, das historias acontecidas, uma conexao
entre o nosso olhar e os olhares de outras pessoas e comunidades, e dessa forma quiga
construir uma agao politica.

Por meio das narrativas das fotografias e da posterior contextualizagdo das praticas,
pretende-se adentrar nessas muitas verdades e nessas muitas historias que elas nos
apresentam. Trata-se de uma discussao focada nos processos de significagdo construidos pelos
proprios atores locais, entendendo que a cadmara ajuda a contar historias que foram rejeitadas
ou silenciadas em tempos passados, promovendo o direito a serem visiveis (CUBILLOS,
2012).

Durante a pesquisa de campo, através da producdo de imagens, se estabeleceram
espacos que convidam a refletir sobre como e porque tiraram essas fotografias, estabelecendo

uma maior compreensao dos registros visuais.

A sociabilidade fotograficaé a forma de interagcdo dialégica com o universo
visualizado, no qual se produz o recorte do real ¢ sua representagdo visual, ligando
os valores simbolicos, signicos e figuracionais do real aos da representacdo da
imagem. Esse processo interativo cria um didlogo entre quem vé€, como ¢é visto € o
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que se registra pela percepc¢do no recorte do momento. Isso transforma a fotografia
numa agdo social do olhar, dotada de sentido técnico e dialdégico com a realidade,
essa por sua vez sensibilizada pela forma do olhar (SILVA, 2009, p.9)

A fotografia, como recurso, tem o poder de nos mostrar através da comunicagdo visual,
que ¢ sua linguagem (Lima, 1988), e de forma mais agressiva e realista, emocdes, acdes e
significacdes. Parafraseando Walker (1993, p.82), as imagens visuais ndo s6 mostram para o
pesquisador uma visdo da vida de outras pessoas Vao além, podendo nos mostrar as maneiras
como o ser humano cria significados sobre a sua propria vida.

A motivagdo por combinar as imagens nesta pesquisa provém da minha propria
trajetoria de vida; pode-se dizer que a fotografia tem colaborado com a minha evolu¢do como
pessoa, ampliando a minha visdo do mundo e aproximando-me mais de pessoas de diferentes
culturas e diferentes realidades. Ela também favorece que eu me depare com realidades
alheias a minha, conhecendo, ao mesmo tempo, outra parte de mim mesma. A fotografia como
forma de comunicag¢do, pode esconder realidades, mas também pode tirar das sombras,
através de outros olhares, as menos visiveis, as menos escutadas.

A fotografia pode nos ajudar a olhar melhor. Fotografar nos obriga a estar mais perto das
pessoas e das situacdes, entendendo melhor os gestos, os siléncios, e os detalhes que podem
passar desapercebidos.

De acordo com Guran (2000), enquanto instrumentos de pesquisa existem dois tipos de
fotografia: a fotografia feita para contar e a fotografia feita para descobrir. A fotografia feita
para descobrir, surge no momento de negociacao entre o pesquisador e a sua presenga no
grupo, ¢ o momento que o pesquisador entra em contato com o grupo, com o objetivo de
interagir e poder conhecer sua realidade mais de perto. A fotografia para contar, ¢ a utilizada
para produzir narrativas imagéticas, aquelas que surgem dos registros das mulheres e que vao
produzir as conclusdes da pesquisa.

A fotografia para contar, assim como as narrativas imagéticas, ¢ a que interessa a esta
pesquisa. A fotografia ¢ também participacdo, registra e nos mostra as realidades nas quais se
insere. Nao so nos revela as informagdes, mas também deixa alguma coisa em ndés mesmos,

de alguma forma nos transforma. Para Bordieu (2006)

O “instantaneo”, a fotografia “tirada ao vivo” — que ¢ uma expressdao de uma visdo
do mundo nascida no Quatrocento, com a perspectiva — opera um corte instantaneo
no mundo visivel e, ao petrificar o gesto humano, imobiliza um estado nico da
relaga o reciproca entre as coisas, ¢ prende o olhar num momento imperceptivel de
uma trajetoria nunca completa.
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O simples ato de fotografar ndo nos leva a estabelecer empatia, confianca e aceitacao
necessariamente. O modo como se constitui a relagdo entre fotografo e fotografado ¢ que vai
definir a cumplicidade ou a violéncia deste ato, principalmente quando se trata de lugares aos
quais ndo pertencemos. Assim o fotdografo pesquisador de forma progressiva toma
proximidade com as realidades que deseja conhecer, mas ndo so isso, também precisa ser
capaz de perceber quando € necessario manter a distancia.

Naoapenas uma ferramenta, a fotografia ¢ uma forma de estar no mundo, que nos faz
sentir uma maior proximidade com as pessoas e situacdes pesquisadas, € que nos mostra

detalhes que ndo teriam sido percebidos por outro meio. Segundo Maresca (1991).

Fotografar ou filmar faz com que tenhamos que ir a ver de mais perto. A presenga do
investigador no terreno transforma-se em algo obrigatério (o que esta’ longe de ser
sempre o0 caso nas ciéncias sociais). Além disso, a producdo de imagens interessa a
gente envolvida. Com muita frequéncia querem saber porqué se fizeram essas
imagens, com que objetivo, com que espirito, e aceitam envolver-se nelas,
transformando sua implicacdo num fator de descoberta. E tudo isso sem contar que o
pesquisador pode abrir ainda outras saidas ao mostrar as imagens realizadas, ja que
as sua reacdes sdo sempre significativas, sejam positivas ou negativas.

As mulheres guaranis mbya desempenham papéis centrais na organizacao politica e
cultural da sua comunidade, também no que se refere a transmissdo de conhecimento que se
da pela oralidade. E por meio da oralidade que elas expressam suas experiéncias cotidianas,
através das suas historias, que para a maioria de nos sao lendas ou mitos. Elas transmitem
indicacdes sobre como deve-se viver, sobre sua cultura e sua tradi¢do. Dessa forma, a imagem
em movimento surge nesta pesquisa como uma oportunidade de dialogar com as mulheres que
se adapta a suas formas de transmissdo da cultura e que podem ser motivo de comunicagao

entre espagos e interlocutores distintos.

Segundo Santos (2007, p.13)

Sempre que ha intervengdes no real que podem, em teoria, ser levadas a cabo por
diferentes sistemas de conhecimento, as escolhas concretas das formas de
conhecimento a privilegiar devem ser informadas pelo principio de precaugdo, que,
no contexto da ecologia de saberes, deve formular-se assim: deve dar-se preferéncia
as formas de conhecimento que garantam a maior participacdo dos grupos sociais
envolvidos na concepgdo, na execugdo, no controle ¢ na frui¢do da intervencao.

Nesse sentido as gravagoodes audiovisuais tém o poder de colocar as mulheres como
protagonistas permitindo que sejam elas as que contem sua propria historia. A filmagem
aparece como um instrumento que busca capturar os momentos com 0 som, as imagens € 0
movimento integrados favorecendo a producdo de sentidos. Nesse sentido a imagem e a

palavra aparecem juntas numa relacdo de complementariedade.
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A palavra é companheira, uma vez que com ela a imagem se enriquece, ganha
contornos (...) hd que se decompor as imagens em palavras e devolver ao outro as
possiveis interpretacdes daquilo que € visto, tirando as imagens técnicas mediadoras
de um dialogo entre pessoas que buscam novos modos de narrar sua experiéncia,
recriando o mundo na imagem e no discurso (JOBIM E SOUZA E LOPES, 2002, p.
64).

Peixoto deixa claro a importancia do uso da imagem em pesquisas sociais considerando
que ela tem “mais expressividade e for¢a metaférica; ela condensa, tornando a percepcao dos

fendmenos sociais mais sensivel, ja que € mais alusiva, mais eliptica e mais simbolica” (1998,

p.215).

Por outro lado a a gravacdo audiovisual tem a possibilidade de minimizar o papel da
pesquisadora; embora seja ela que estd por trds da camera, e tenha organizado a pauta da
entrevista, ela ndo interage na cena, deixando as protagonistas agirem segundo a sua propria

vontade.

Considerando que as gravagdes audiovisuais facilitam o acesso aos pensamentos e
sentimentos das mulheres guaranis, ndo s6 como uma fonte oral, gestual e visual, mas de
producdes de sentidos ao redor da sua cultura que se significam em palavras, gestos e

interagdes.

5.2. Participantes da pesquisa

As participantes da pesquisa foram 4 mulheres Guarani Mbya da comunidade Guarani
Ara Hovy, em Itaipuagu (Maricd): Jaxuka, Para, Dona Catarina e Ilsa. Além destas quatro
mulheres, participaram também da pesquisa o cacique Seu Felix (70 anos) e Wera, casado
com uma das mulheres participantes.

O cotidiano das mulheres guarani estd cheio de responsabilidades como cuidar dos
filhos, lavar roupas, cozinhar e coletar os materiais para depois realizarem suas praticas
artisticas. Elas tém grande poder dentro da comunidade. A terra para a mulher guarani nao ¢é
um simples meio de produgdo de alimento. A terra ¢ o lugar onde moram. Elas a identificam
com seu teko, o modo de ser e seu tekoha, o modo de estar no mundo. Um espago no qual
possam viver ao seu modo, com seus rituais, seus cantos e suas dangas.

As participantes foram convidadas a produzir ou participar da produg¢dao de um material
visual que tinha como objetivo registrar cenas de seu cotidiano e as significagdes que fazem

dele. A produgdo foi feita em distintas etapas. Durante os 3 primeiros meses trabalhei somente
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com uma das mulheres da comunidade, a Jaxuka de 45 anos, que foi a mulher que se
apresentou interessada na produgdo fotografica. Esse tempo de aproximacdo me permitiu
conhecé-la de uma forma mais intima. A partir do terceiro més, a Pard se aproximou
também,comecgou a se interessar € quis participar da pesquisa também em meio a producao
de fotografias .

As imagens foram produzidas sem estabelecer um numero de imagens determinado,
tendo aproximadamente cinco meses para fotografar livremente. No entanto, a Para comegaria
a registrar aproximadamente 3 meses depois da Jaxuka. Desta forma poderiam interagir com a
camera questionando o seu cotidiano e se apropriando do material produzido.

A camera foi entregue para elas e desde o comeco da pesquisa ficou na aldeia.

E finalmente ocorreu a aproximagao da Catarina e da Ilza que participaram por meio das
narrativas gravadas em video com um didlogo orientado por suas formas de tradigdo cultural.

Para isso as narrativas foram contadas em guarani para outros membros da comunidade.

Passavamos muitas tardes conversando, e muitas dessas conversas eram gravadas. Era
na parte da tarde que elas se sentiam mais a vontade para falar com tranquilidade, depois de
concluir as atividades didrias. Nessa parte da tarde também faziam suas atividades artisticas.

O trabalho de campo ia tendo um maior sentido na medida que ia interagindo com o
cotidiano delas e eu ia participando de algumas atividades com elas.

A ultima etapa, focada na significacdo das imagens foi feita de forma conjunta,
buscando afirmar suas narrativas registradas nas imagens e evitar interpretacdoes ou
representacdes de outros. Desta forma as mulheres foram narrando os modos de produgdo das
imagens, o planejamento envolvido em cada fotografia, os sentidos de cada uma delas e as
escolhas do entorno do material produzido.

No momento da conversa sobre as fotografias, eu anotava tudo o que elas iam falando a
respeito das imagens. Nessas narrativas conversamos sobre o sentido que a imagem em si
tinha para elas, como produtoras..

Foi desta forma que a andlise das imagens constituiu as narrativas sobre o seu
cotidiano.

Nao foram criados nomes ficticios pois, uma vez que a pesquisa se propde trabalhar na
perspectiva da visibilidade, reconhecimento e fortalecimento, o fic¢do dos nomes teria forca
de silenciamento ¢ invisibilizacdo. Visando ndo tomar isso como decisao minha, a todas as
participantes foi feita a consulta com relacdo ao tema, sendo definido por elas que o nome a
ser colocado no texto seriam seus nomes veridicos. No quadro que segue aparecem os nomes

das mulheres que participaram da pesquisa. Algumas delas foram nomeadas com o seu nome
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guarani e outras com o nome portugués. Todas se apresentaram a mim pelo seu nome
portugués. Porém, em seu dia a dia elas s6 falam guarani. Assim, em meus contatos com
Jaxuka e Para, a inica coisa que eu entendia no comeco eram os nomes proprios, € foi assim
que comecei a repetir € chama-las pelo nome guarani. Elas riam, e parecia que gostavam,
entdo acabei chamando-as pelo seu nome guarani. Ja a Catarina e a Ilza, nunca tive
oportunidade de ouvir seus nomes guaranis. Decidi entdo colocar o nome através do qual me
dirigi a elas durante a pesquisa, e depois de ter consultado se concordavam.

Embora no comego da pesquisa eu tivesse pensado trabalhar s6 com mulheres, as
mulheres me apresentaram ao seu Félix como a pessoa a qual eu teria que me dirigir. Foi
assim que o seu Félix passou a ser mais um participante da pesquisa, desvendando as historias
em relacdo a comunidade.

Um outro participante, apareceu depois, de nome Wera, marido de Paré. Ele me ajudaria
na tradu¢@o do material audiovisual, além de me auxiliar no processo de realizagao dos videos
(ele ja tinha realizado um curso sobre midias audiovisuais), dessa forma me ajudou na hora de

escolher a cena, posi¢ao de camera, etc.
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AS MULHERES ESTADO CIVIL FILHOS IDADE
el o
e o A
Separada 6 45 anos
Casada 1 23 anos
Casada 6 37 anos
Casada 4 65 anos

i

CATARINA

)
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CONTRIBUICOES DO OLHAR MASCULINO SOBRE O TRABALHO DAS
MULHERES; RESPEITO E COMPANHEIRISMO COMO MARCA DAS
RELACOES.

OS HOMENS ESTADO CIVIL FILHOS IDADE

Casado 5 70

Casado 1 24

5.3. Experiéncias no trabalho de campo

A primeira vez que visitei a aldeia onde depois realizaria o projeto de pesquisa foi em
Maio de 2016. Foi meu primeiro contato com os guaranis Mbya. Conheci a aldeia por
recomendacdo da minha orientadora.

Neste dia conheci o seu Félix, o cacique da comunidade guarani Mbya Ara Hovy
localizada em Itaipuagi. O motivo da minha visita foi comunicar os objetivos da minha

pesquisa, aonde queria chegar e de que forma queria fazé-lo, ja que ele iria decidir se a minha
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pesquisa tinha algum interesse para a comunidade. Lembro esse primeiro encontro com muito
carinho, suponho que pelo acolhimento do seu Félix que muito amavelmente me mostrou a
comunidade e me apresentou a alguns membros. Ele permitiu a pesquisa.

Depois desse primeiro encontro, tive mais algumas possibilidades de interagir com eles.
Uma dessas oportunidades surgiu a partir da inauguragao da casa de reza da aldeia, quando
pude pernortar numa barraca na comunidade e participar das atividades que eles tinham
organizado. Aproveitei para tirar algumas fotos do evento que depois enviei via facebook para
o Geovane, o filho do cacique.

O seguinte encontro aconteceu no Rio de Janeiro em Novembro, no Parque Lage, onde
acontecia um encontro dos povos indigenas. L4 consegui trocar algumas palavras com o seu
Félix, dona Catarina, sua esposa ¢ o Geovane, filho de ambos, e informar sobre a minha
partida para Itaipuacu.

Cheguei em Itaipuagi em Maio de 2017, pronta para me instalar junto com o meu
companheiro e meu filho numa casa que ficava bastante perto da aldeia.

Nos primeiros encontros me limitei a contar a todas as pessoas da aldeia quem era, de
onde estava vindo e por que estava ali. Na verdade tinha medo de ndo corresponder ao que
eles esperavam de mim. Além disso, a impressdo que eu tinha ndo era a mesma de
acolhimento inicial. O que senti foi desconfianca, e dai em adiante teria que conquistar essa
confianga. Como diz (Malinowski, 1935 apud Goldman, 2003, p.456)“o trabalho de campo ¢
sobretudo uma atividade construtiva ou criativa, pois os fatos etnograficos ‘ndo existem’ e €
preciso um ‘método para a descoberta de fatos invisiveis por meio da inferéncia construtiva’ .

O seu Félix me perguntou de que forma o meu projeto iria contribuir para sua
comunidade, na medida em que eu ia justificando a minha pesquisa na aldeia, apareceu a
proposta da sua parte de organizar um encontro cultural, dando-me essa ideia como desafio.

Deste modo, numa participagdo conjunta com cada um dos membros da comunidade
comecamos a fazer os preparativos do que seria o Encontro entre culturas.

Devo confesar que no comego o desafio me assustou um pouco, sobretudo porque
apesar de ter sido uma proposta do seu Félix, a ideia de ndo cumprir com o que ele tinha em
mente me inquietava. Por isso, em todo momento tive o cuidado de consultar cada passo que
dava com ele e com o resto da comunidade. Mas na realidade ele colocou o tema dos
convidados, organizagdo, difussdo e demais nas minhas maos, sempre em consulta com o seu
filho Geovanne, que ainda estando longe (pois viajou para o sul do pais por motivo de

trabalho) comunicava-se comigo via Facebook.
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Convidei muitos dos meus amigos e amigas, companheiros e companheiras do grupo de
estudos, muitos deles artistas moradores da cidade de Rio de Janeiro que aceitaram participar
do encontro na comunidade guarani.

Agora que o tempo passou, posso dizer que a realizacdo do evento constituiu uma
aproximag¢ao importante com a comunidade, na medida em que permitiu conhecer mais de
perto seus fazeres diarios.

Chegado o dia do evento, guaranis e ndo guaranis se misturaram num encontro cheio de
musica, contagdo de historias, conversas e brincadeiras.

Nesse interagir, a cultura guarani aparecia de um lado através de suas musicas sagradas
do coral, pinturas corporais, e deoutro, de flautas, violao e historias de outros povos.

Aproveitei para registrar o evento, comprovando como algumas pessoas da comunidade
também estavam fazendo a mesma coisa, inclusive o seu Félix que tirava fotografias com seu

celular dos musicos que tinham vindo de fora.
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Figura 01
Fotografia: Elena Valdivia

Figura 02 Figura 03
Fotografia: Elena Valdivia Fotografia: Elena Valdivia

Figura 04 Figura 05
Fotografia: Elena Valdivia Fotografia: Elena Valdivia
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Figura 06 Figura 07 -
Fotografia: Elena Valdivia Fotografia: Elena Valdivia

Essa sensagdo que me acompanhava nos primeiros dias em conjunto com as palavras
que vieram por parte do seu Félix sobre a contribui¢do a comunidade me fizeram pensar
bastante, e deixaram claro que as regras do jogo nem sempre iam ser lancadas por mim. E
assim surgiram um jogo de aliangas e negociagdes nas quais eu como pesquisadora, a partir
do momento em que me introduzi no seu tekoa passei de alguma forma a ser parte das
relagdes de poder que se criavam dentro da aldeia.

Cheguei a Itaipuagt, sabendo pouco sobre os Mbya e sua forma de vida, embora tivesse
lido sobre eles, a minha experiéncia na pratica era nula. A pesar de ter tido outras experiéncias
com diversas comunidades indigenas, era claro que cada povo ¢ um mundo, € isso eu nao
tinha aprendido na academia.

Tinha tudo muito bem organizado, estaria fazendo o trabalho de campo por volta de 2
meses e voltaria para o Rio para fazer o analise dos resultados. Mas com o tempo, no dia a dia
tive que aprender a escutar o siléncio, entender as linguagens, os c6digos culturais que muitas
vezes sO entendia quando chegava em casa, e na soliddo tinha um tempinho para analisar e
pensar.

Assim comecei visitar as mulheres da comunidade diariamente. Procurava nao
atrapalhar suas atividades, e na maioria das ocasides as visitas eram marcadas no dia anterior,
porém depois de um tempo, estabelecendo-se uma relagdo mais estreita de confianga e
vizinhanga; eu poderia aparecer sem avisar, por exemplo, mas na maioria das vezes preferia
avisar.

Divido o processo do trabalho de campo com as mulheres guarani Mbya em quatro
etapas diferenciadas: (a) encontro entre duas artes, (b) o cotidiano nas lentes das mulheres
guarani mbya, (¢) imagens ndo fisicas e (d) imagens em movimento, legado de memoria. O

motivo de organizar deste modo o percurso do campo tem a ver com deixar claro a forma
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como uma fase do trabalho de campo vai abrindo o caminho para a seguinte e vao estar

estreitamente relacionadas com a analise das imagens que vou mostrar depois.

1 Encontro entre duas artes

A primeira mulher com a qual trabalharia na aldeia se chama Jaxuka. Eu me interessei
pelo seu trabalho artistico com o desenvolvimento de pecas de artesanato e por meio do seu
pedido para fotografar seu trabalho é que se iniciou a nossa relagdo. Foi um ““ encontro entre
duas artes”. A partir desse momento, de alguma forma me tornei interessante para ela.

Segundo Maria del Carmen Oleas (2013), a fotografia tem se definido como uma técnica
com praticas diversas e estabelece uma distingdo entre pratica artistica e pratica documental.

A fotografia que Jaxuka estava me pedindo era aquela fotografia relacionada com a
pratica artistica, com um fim artistico. Neste tipo de produgdo, a fotdégrafa tem uma
intervencao direta na imagem, além de ter uma relagdao com a técnica, com a escolha da cena
onde vai se tirar a fotografia, assim como os aspectos estéticos que possam torna-la mais
bela, mais interessante. Outro aspecto importante ¢ a luz, o uso da lente, a hora em que se tira
a fotografia e a relagdo com aqueles elementos com os quais pode interagir. Uma experiéncia

delicada que identificaria intimamente o objeto artistico com o sujeito artista.
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Fotografia: Elena Valdivia
Figura 08

Neste tipo de fotografia, a fotografa busca que se reconheca a sua autoria através da

imagem buscando o componente estético a cada momento. Deste modo durante véarias tardes
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me dediquei a fotografar cada um dos trabalhos que a Jaxuka cuidadosamente tinha feito, ao
mesmo tempo em que ela ia me contando tudo relacionado ao artesanato.

De acordo com Jaxuka, os adornos corporais tem um claro componente de protecao,
no que se refere a algumas sementes como a de nossa senhora da Aparecida, que ¢ a semente
com a qual mais se identifica o povo guarani. Para a elaboracao dos colares, Jaxuka me levou
a procurar sementes das arvores que achavam-se ao redor da praia, foi ai que conseguimos as
sementes do pau brasil, assim como a juerana, que sdo as sementes mais utilizadas, além das
de agai, que sao compradas ja que ndo existem nesta parte do Brasil. Temos que falar da
dificuldade de achar matéria prima para a sua elaboracdo e como entre elas, nas distintas
comunidades tentam se organizar por meio da troca de materiais. Segundo ela ia me
explicando, € preciso pegar a as sementes da arvore quando estdo verdes o amarelas e nesse
momento deve-se fura-las, ja que depois torna-se impossivel®. Depois segue o tingimento das
sementes, embora muitas vezes deixem com o0s cores naturais, e ai vai se pensando na

elaboracdo do colar que vai variar dependendo da criatividade de cada mulher.

Figura 09 Figura 10
Fotografia: Elena Valdivia Fotografia: Elena Valdivia

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=utrttsK ABK8&feature=youtu.be>
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Fotografia: Elena Valdivia Fotografia: Elena Valdivia
Figura 11 Figura 12

Fotografia: Elena Valdivia Fotografia: Elena Valdivia
Figura 13 Figura 14

A cestaria ¢ uma arte também muito importante dentro da cultura Guarani. O cesto se
relaciona diretamente com a figura feminina, Jaxuka, que seria o principio de todas as coisas,
e foi dela que o criador pai, tavyterd Nane Ramoi, surgiu e dela se amamentou. Mas ndo ¢
uma pessoa, nem um deus, sendo o principio de emanagao do qual vao surgir os deuses ¢ até a
propria humanidade. Para Vanaya (1986), essa relagdo do feminino com o elemento
primigénio se traduz num culto a mulher na sua condi¢do de fonte de vida, que segura a
existéncia, a continuidade ¢ a evolucgao.

A arte da cestaria ¢ elaborada com um vegetal de grande importancia para o povo
guarani, a taquara, que vai ter multiplos usos, além de ser o instrumento sagrado usado na

casa de reza para estabelecer contato com os deuses e quepode ser usado exclusivamente pela
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mulher. Também ¢ usado para a constru¢do da vivenda, instrumentos musicais, flechas e
utensilios para cozinha.

Segundo Jaxuka, a unica expressdo artistica que se fazia antigamente, era a cestaria. Foi
sua avd que mostrou para ela essa arte, por meio da oralidade, e tinha diversas utilidades
dentro da comunidade. Os desenhos das cestas estavam sempre relacionados com motivos
copiados da natureza, e que tinham um significado.

Normalmente ¢ a tarde que as mulheres comegam suas atividades artisticas, as vezes
fazem juntas e outras de forma individual.

Depois de cortar a taquara em lascas, segue o0 momento do tingimento (com corantes
artificiais); uma vez secas, sao feitos diferentes trangados.

Entre as mulheres vao se mostrando os novos desenhos que aprenderam de outras
mulheres, e as vezes de etnias diferentes, a0 mesmo tempo em que as meninas menores ficam
ao redor olhando a elaboracdo, num aprendizado que vai surgir por meio do siléncio, no fazer
junto. E assim por meio da sua arte, a cultura guarani se mantém viva, criando novas formas
de existéncia a través das suas novas formas de criar.

As cestas talvez sejam os objetos artisticos que foram mais utilizados pela comunidade
guarani. Tinham uma fun¢do em si mesma. Mas sempre com uma relacdo com o sagrado e
com uma vincula¢do com sua cosmovisao, muitos utilizados para levar o milho ¢ o fumo na
casa de reza.

Depois seu uso ficou mais focado na venda para o jurua’. Foi assim que foram
utilizando também diversas cores na sua elaboragdo, que davam um aspecto mais decorativo,
e segundo Jaxuka tornam-se mais interessantes para os jurua.

Para tingir as lascas de taquara utiliza-se anilina em p6 de diferentes cores, normalmente
cores muito vivas.

Deste modo a cestaria passa de um elemento tradicional cotidiano da cultura guarani
com um significado formado por eles a um objeto de comercializagdo, que tem que se adequar
aos gostos estéticos dos jurud. Poderia se entender isto como uma perda da sua identidade
artistica e cultural. Ou como prefiro, podemos identificar este movimento como uma
estratégia de re existéncia entre os mundos indigena e ndo indigena. E clara a relagdo da
confec¢do do artesanato com as preferéncias estéticas dos juruds. Segundo me contou seu
Félix, numa reunido que tiveram os guaranis da aldeia com outra comunidade, uma das

mulheres falava assim,;

%0 termo jurué ¢ utilisado pelos guaranis para se referer ao branco, A tradugdo literal seria “boca com cabelo”.
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Agora parece que os jurua estdo gostando mais dos cestos e balaios com tons
naturais e acham que a missanga ndo ¢ indigena porque ndo € natural, entdo
precisamos fazer os cestinhos menos coloridos.

Nao entanto, aqueles cestos ndo comercializados e que eles usam em sua comunidade
tém um significado sagrado, dentro da aldeia. Esses elementos artisticos estdo inseridos no
seu Nhandereko'.

Antigamente foi Nhanderu que deixou a taquara para a gente, para fazer nossos
cestinhos, para carregar a batata doce, o milho, para a casa de reza. Se Nhanderu
deixou para a gente usar, foi ele que ensinou quando pegar a taquara, e também
como trancar (JAXUKA, 2017).

Deste modo ¢ importante pensar o processo de criagdo da imagem desde a coletividade

das experiéncias, tentando compreender o lugar a partir de onde a imagem vai surgir.

Fotografia: Elena Valdivia Fotografia: Elena Valdivia
Figura:15 Figura 16

Os filtros de sonhos sdo realizados pelas mulheres guarani com materiais extraidos da

natureza, como pequenos paus das arvores, fios e penas de diversas cores.

O filtro dos sonhos vao impedir que as mas energias interfiram no nosso sonho, ¢
por isso que ¢ muito bom colocar na porta ou perto da cama das criangas, € isso que
falava a minha avé (JAXUKA, 2017).

190 nhandereko ¢ o sistema cultural dos guaranis, o modo de viver segundo o que é ser guarani.
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E neste interagir entre a fotografia artistica e a arte indigena que se iniciou essa
aproximacdo de novo da Jaxuka com a fotografia. Deste modo estas primeiras fotografias
foram feitas a partir do olhar que eu como fotdgrafa tinha sobre as atividades e praticas
artisticas do seu cotidiano, um olhar direcionado pela propria Jaxuka, e mediado pelos meus
referenciais acerca do universo guarani € suas composi¢des estéticas como pesquisadora
fotografa. A partir deste momento a Jaxuka comeca a se interessar pela fotografia e ai comeca

a segunda fase do trabalho de campo.

2 O cotidiano nas lentes das mulheres Guarani Mbya

Inicia-se aqui um segundo momento, como num didlogo com as primeiras fotografias, as
mulheres guaranis se apropriam da ferramenta artistica e recontam seu cotidiano e suas
atividades, com base em seus proprios referénciais.

As mulheres guarani passaram a registrar o seu cotidiano, segundo a consigna do
fotografar o cotidiano que faz com que sua cultura e tradigdo resista e se fortaleca."

Num primeiro momento, a minha ideia inicial consistia em fazer um pequeno grupo com
as mulheres da comunidade e assim comecar um contato com a fotografia, com o registro das
fotografias que iriam nos mostrar a forma como elas enxergam seu cotidiano. Uma
tentativa de analisar as narrativas a partir de uma perspetiva de género que me permitisse

conhecer mais de perto a sua participagao dentro da comunidade.

Uma vez no campo, os tempos, as atividades do dia a dia e as ocupagdes das diferentes
mulheres iam marcando os espagos entre os quais teria que ir me encaixando. A realidade foi
bem diferente aquela que tinha imaginado, por exemplo, no que se refere ao numero de
mulheres, ja que, ao invés de reunir um grupo, percebi que inicialmente sé iria trabalhar com
uma mulher que foi a que mostrou um maior interesse na fotografia e na pesquisa a que se
refere. Depois o campo iria me oferecendo mais surpresas e alternativas. A Jaxuka se mostrou
interessada em participar na pesquisa desde o comeco. Segundo me falou, ela ja tinha tido
uma experiéncia fotografica com uma pesquisadora que esteve numa outra aldeia onde ela
morava quando tinha 25 anos. O que contava Jaxuka deixou-me bastante confundida, ja que

parecia ndo ter tido acesso a nenhuma dessas fotografias, e parecia que nao tinha se saido

Ynspirado em De Certeau
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muito bem. Mais tarde averiguei que a Jaxuka tinha estragado a camera e ai ficou com medo

de usa-la de novo.

A camera que eu entreguei para Jaxuka, foi uma camera semi profissional nikon D7000
com uma lente de S0mm f.1.8. Escolhei esse tipo de lente por ser bastante parecida ao que vé
o olho humano. Na verdade ¢ a lente de 35mm a que mais se aproxima, mas nao dispunha de
nenhuma. Além do que, considerei que seria melhor comegar com uma lente de focal fixa,
assim mais do que na técnica ou o foco da imagem a forca estaria no enquadramento, no que
ela quisesse mostrar. Mais adiante ofereceria uma objetiva com zoom, mas na maioria das

vezes usava a focal fixa, sempre usou a camera fotografica no modo automatico.

E assim quase desde o segundo dia da minha visita ela comegou a registrar o que ela
considerava mais importante para a manutencdo da sua cultura, o que fazia sentido para o

modo de ser e viver a partir do olhar da mulher guarani.

Em algumas ocasides nas quais ela registrava eu estava presente, mas foram maiores as
ocasides nas quais ela registrava sem eu estar presente. A cdmera sempre ficava com ela e so
quando o cartdo de memoria estava cheio ou tinha que carregar a bateria ¢ que eu levava para

casa e entregava de volta no dia seguinte.

Jaxuka gostava de fazer fotografias, e com muito pouco tempo comecou a fazer
fotografias artisticas, onde era ela a que escolhia onde deveria ser feita a foto, as roupas ou
elementos que deveriam ser utilizados, a posi¢cdo, o momento. Comegava a contar pequenas
histérias com as imagens, as suas historias particulares. Com o tempo ficou evidente que
Jaxuka ndo separa a imagem da narrativa que faz sobre ela, de forma que as fotografias,
podem ser muito diferentes para quem as olha separadamente, e para quem acessa o que diz

Jaxuka sobre elas. Isso veremos mais adiante.

Quando completavam 3 meses de Jaxuka ter comecado a experimentar com a camera,

mais uma mulher da comunidade se aproximou. Seu nome ¢ Para.

No meu dia a dia na aldeia ainda ndo tinha tido contato com ela por vérias razdes, mas
sobretudo porque ela parecia muito timida e eu ndo queria incomodar. Lembro-me de uma
ocasido na qual eu me apresentei para ela e a convidei para trabalhar junto com a Jaxuka no
registro das fotografias, mas ela nao deu resposta. O siléncio ¢ um modo de comunicar muito
comum entre 0s guaranis, € como era uma linguagem que ainda ndo compreendia claramente,

ndo era claro para mim o que seu siléncio dizia.
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Um dia seu marido Wera me comunicou o interesse dela em participar da pesquisa.
Além dela, ele também tinha interesse em participar, e foi ai que soube que ele tinha feito um
curso de video e gostava de trabalhar com imagens. E em poucos dias Para estava registrando
seu cotidiano, acho que para ela a fotografia foi um modo de se comunicar, ela ndo gostava
muito de falar, mas era através da fotografia que ela interagia, nesse sentido eu me sentia

muito proxima a la.
A nossa relag@o era mais proxima a cada dia, eu senti que a fotografia fez nos aproximar.

Nessa inter-relagdo da imagem e as significagdes que elas faziam a partir delas, iam
aparecendo as narrativas que me faziam entender e me aprofundar nas suas cosmovisdes do
mundo. E assim ia me surpreendendo com as diferencas entre o que eu ia enxergando na
imagem e o que elas significavam a partir dessa imagem. No capitulo de analise de dados

apresentarei as imagens e as analises que foram feitas sobre elas.

3 Nhemongarai

Ao longo do campo, nas falas das mulheres aparecia a importancia do milho dentro da
cultura guarani, assim como a dificuldade de batizar as criangas. Devido as més condigdes
para o plantio no lugar no qual estava situada a aldeia e a escassez de dgua tornava-se quase
impossivel o cultivo do milho na aldeia. Apos varias tentativas falidas de plantar, deixaram de
insistir. Deste modo imagens que ndo estavam presentes fisicamente, apareceram inseridas nas

suas memorias.

Como fotografar algo que ndo existe? E assim como se uma coisa viesse atras da outra,
surgiu o desafio e a oportunidade de achar esse espaco no qual elas pudessem traduzir
visualmente esse aspecto tdo presente para elas. Nesse sentido apresentei a elas a
possibilidade de assistir juntas a cerimdnia de nominagdo de criancas na aldeia mbya
“Nhemongarai” que ia acontecer numa aldeia guarani Mbya situada em Paraty, um dos rituais
de mais importancia para o povo guarani, ¢ deste modo buscar uma maior compreensao do

seu universo, do seu modo de estar no mundo.

Todos os membros da comunidade mostraram muito interesse, especialmente a Jaxuka,
que queria batizar sua filha. Assim comegamos a pensar como fazer para chegar em Paraty, e

surgiu a possibilidade de irmos junto com alguns alunos e professores da UFF,organizado
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pelo Encontro de Saberes'?, num 6nibus, onde seria convidada especial, o que agradeco

profundamente.

Diante o Nhemongarai sdo colocados os nomes nas criancas e acontece em duas etapas
relacionadas com o plantio do milho. Na primeira etapa o milho ¢ plantado na primeira lua
minguante de agosto. A segunda etapa corresponde a coleta, em Janeiro, que ¢ quando serdao

batizadas as criangas.

As criangas nascem com uma alma temporal e s6 depois do ritual, quando o pajé
descobre o nome da crianca pela indicagdo de Nhanderu, aparecera a alma verdadeira que
devera ser cuidada. Dessa forma seu corpo e seu espirito ficardo fortalecidos. Nao entanto
pode acontecer, como no caso da filha de Jaxuka que Nhanderti ndo comunique o nome ao
pajé. Assim esta ia ser a terceira vez que a filha de Jaxuka ia tentar conseguir seu nome

guarani.

O milho ¢ verdadeiramente uma crianga (avatiko mitante voi). O crescimento do
milho ¢ visto como processo de maturacdo das proprias pessoas. O milho pode
mesmo ser tomado como padrao de maturidade masculina. Seu broto ¢ como uma
crian¢a recém-nascida. O menino prestes a ser iniciado ¢ um milho crescido.
Kunumi ru’é € a cabega do menino, seus cabelos e suas maos, assim como avati ru’ 4
¢ a copa das ramagens e dos galhos do pé de milho. Enfeitar os meninos é fazer
chover sobre eles, ¢ marca-los para crescerem e se tornarem maduros como o milho.
(CHAMORRO, 1998, p.175)

Nesta cerimdnia participou toda a comunidade, s6 depois de estar ali compreenderia

como era de importante para os guaranis esta cerimonia.

Chegamos na aldeia na parte da tarde de uma sexta-feira e ficariamos até o domingo que
eram os dias em que podiam participar os juruds. Eles tinham comecado a cerimonia quatro
dias antes. Estavam se dispondo para entrar na casa de reza, devia ser as 5 da tarde. Na porta

da entrada estava um xondaro” que dava as indicagdes sobre como se deveria que

20 projeto Encontro de Saberes nas Universidades Brasileiras ¢ uma iniciativa do Instituto Nacional de Ciéncia
e Tecnologia de Inclusdo no Ensino Superior e na Pesquisa (INCTI), sediado na Universidade de Brasilia, que
faz parte do programa de Institutos Nacionais de Ciéncia e Tecnologia do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq). A meta do projeto é propiciar um espago de experimentacao
pedagogica e epistémica no ensino capaz de inspirar resgates de saberes e inovacdes que beneficiem a todos os
envolvidos — estudantes, mestres e professores. Trata-se de um desafio de grandes proporgoes devido ao
verdadeiro abismo que separa os dois mundos que pretendemos colocar em didlogo: o mundo académico,
altamente letrado e centrado exclusivamente nos saberes derivados das universidades ocidentais modernas; ¢ o
mundo dos saberes tradicionais, centrado na transmissdo oral e que preserva saberes de matrizes indigenas e
africanas e de outras comunidades tradicionais, acumuladas durante séculos no Brasil.

130 termo xondaro ¢ utilizado entre os guaranis para designar o homem guarani que pratica a danga do xondaro.
Segundo Bartolome Melia (2011)(pronuncia-se xonddro) e curiosamente lembra aspectos das praticas orientais,
como a énfase no equilibrio, gestos baseados nos movimentos de animais e a atitude de “desviar-se” —
preferindo ndo se contrapor ao oponente, deixando-o gastar suas energias.
A técnica propicia uma eficiéncia tal que, segundo os guaranis, os antigos guerreiros Xondaro conseguiam
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cumprimentar ao entrar na casa de reza, checar que todo mundo deixasse os sapatos fora,
assim como indicar onde tinha que se sentar. A partir do comego da ceriménia a casa da opy
permaneceria fechada o tempo tudo. Uma vez dentro, as mulheres se sentavam na parte

esquerda da casa de reza e os homens na parte direita.

Num lugar central se encontrava o coral e na parte de trds tinha um monte de colchdes

onde depois ficariam dormindo todas as criancas da aldeia.

O pajé Augustinho, com 98 anos, deu a boas vindas para todos e agradeceu a Nhandera
por mais um ano dispor do milho guarani, que segundo ele quase ninguém tem por
consequéncia das mas condigdes para o plantio, num grande niimero de aldeias guaranis.
Muitas vezes Jaxuka tinha me falado da impossibilidade de plantar milho na aldeia, e da

dificuldade para eles de dar o nome as criangas.

Assim executaram seus mboraei '° — o canal de comunica¢do entre os guaranis € as
divindades. Os homens utilizavam o violino, tambor, xocalho e violdo.As mulheres usavam a

taquara, batendo no chdo, num movimento constante, ritmico que parecia emergir da natureza.

A danga, segundo Jaxuka, permite uma conexdo e comunicacdo com Nhanderu. Por
meio da danga se lembra de onde se vem e se pede para Nhandert indicar o caminho certo, e
o modo de viver certo para eles guaranis, através da danca animais, espiritos e guaranis ficam

protegidos.

O mate'® ¢ o petengua'’ iam passando pelas mios de uns e de outros. As meninas mais

jovens se ocupavam de servir o mate e preparar o petengua para os adultos.

O seu Augustinho iniciou a reza, do lado das trés meninas que iam ser batizadas e que

estavam sentadas no centro da casa de reza. Havia duas maes com seu respectivos bebés e

agarrar flechas em pleno voo. Assim como a capoeira, que pode exercer a fun¢do de luta ou de danca —
conforme as circunstancias —, a Xondaro também possui um papel multiplo. Luta, danga e canto. Porém, como
musica ¢ danga, a Xondaro esta totalmente integrada as experiéncias religiosas xamanicas, aparentemente nao
sendo exercitada isoladamente como folguedo.

14 . .
A opy € o lugar sagrado dentro da comunidade, a casa de reza.
15F A . .
az referéncia aos cantos guaranis.

'8 A erva-mate, também chamada mate ou congonha,é uma arvore originaria da regido subtropical da América
do Sul consumida como cha mate ou chimarrdo para os guaranis no Brasil, no Paraguai,na Argentina, no
Uruguai, na Bolivia e no Chile.

17 . . y .
Trata-se do cachimbo sagrado usado pelos guaranis para afastar aos maus espiritos ¢ para acalmar
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uma menina de 14 anos que ainda nao tinha nome, a filha de Jaxuka. De novo o canto ¢ a
danca dirigida pelo pajé; as meninas jovens ficavam na parte da frente, as mais velhas na parte
de tras. As meninas dangavam num movimento Unico quase sem sair do lugar, os meninos
dangavam mais do lado. Todas as mulheres se davam a mao, e cantavam e dangavam juntas,

entdao eu me uni a elas.

Depois de um tempo a danga parou e comegou um momento que eu entendi como de
purificacdo, a Jaxuka me confirmaria depois, no qual Augustinho tocava as criangas numa
espécie de massagem, dava a impressdo que estava procurando algum lugar no corpo que
tivesse que ser purificado, com o Petengud na mao soprava a fumaga no corpo, no cabelo, na
cara das criangas que iam ser batizadas como tentando extrair o mal que ali estava, ficando
como se suas forgas estivessem acabando, muito cansado, e falando algumas coisas em

guarani, tossindo e expulsando o espirito mau.

Nesse tempo, alguns ajudantes, como o Tupa'® seguravam e acompanhavam ele para

descansar um pouco. Este processo se repetiu varias vezes ao longo da noite.

O ambiente estava carregado de uma grande espiritualidade, onde cada um agia
cuidadosamente num movimento circular que parecia ser planejado, ndo pode se expressar
com palavras, também ndo consegui expressar com a fotografia. Apesar de ter permissao para
tirar fotografias (s6 numa parte do ritual), nem pensei nisso, a emog¢ao do que estava vivendo

transcendia a qualquer pensamento.

Jaxuka estava sentada e rezava em voz alta. Todos os que ali estavam contestavam
anhenten ko (¢ verdade). Esse dia s conheci uma outra Jaxuka. Nao que uma fosse mais real
que a outra, mas era uma espécie de transitar entre dois mundos, assim foi como eu entendi.
Na opy ela tinha uma posigdo central dentro do ritual, era possivelperceber a forca das suas

palavras, ainda sem entendé-las.

A partir desta cerimdnia ficou muito mais claro para mim como o povo guarani forma
parte de uma coletividade, da permanéncia da sua cultura vaobservada no seu orgulho de ser
guarani através das suas rezas, seus cantos e suas dangas na opy, que segundo o proprio
Agustinho dizia que era escola, gindsio e hospital, ali na opy tudo se solucionava numa

completa conexdo com Nhandert, os espiritos e a natureza.

8Tupi e o deus trovdo dentro da mitologia guarani. Neste caso Tupi ¢ o nome de uma pessoa ajudante principal
na cerimonia do Nhemongarai.
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A cerimdnia do batismo se constitui em um momento para socializar entre os mais

jovens e para interagir com seus parentes.

Ao longo dos dias do Nhemongarai, na cozinha, as mulheres preparavam os alimentos
: ; a9 ARin420
comumente consumidos pelo povo guarani como mbojapé °, chipa®, batata doce, € a0 mesmo

tempo as criangas aproveitavam a cachoeira.

E assim apareceu um outro tipo de relacdo com a produ¢do de imagens, num outro
espaco-tempo mas que estava muito presente e que fazia sentido em seu registro do universo
religioso, politico e social. Imagens que podiam estar presentes fisicamente na aldeia ou nao,
mas estdo inseridas nas suas memdorias e outorgam sentidos ao entrar em contato com as

imagens materiais.

Durante os dias na aldeia Araponga, Pard e a Jaxuka tiraram algumas fotografias que
elas consideravam que tinham um significado para elas, inclusive dentro da casa de reza, mas
em nenhum momento durante a cerimonia. A presenca da agua na aldeia Araponga propiciava
aquele espago experiéncias que elas tinham na memoria e em seus referenciais, mas ndo em
seu dia a dia, como o banho de cachoeira, a plantagdo de milho e o batizado — Nhemongarai

Awaxi, Nhemongarai Kyryngue (batizado do milho sagrado, batizado das criangas guaranis).

Foi assim que Jaxuka e Pard colocaram em relagdo aquelas imagens prévias que
surgiram na sua aldeia com o contexto de significacdo que s6 podiam encontrar em Araponga,

o qual serd analisado com mais detalhe no apartado de analise de resultados.

4.- Imagens em movimento, legado de oralidade.

A cada encontro ia me sentindo mais proxima e sentia elas e eles mais receptivos, e seu
cotidiano foi se inserindo também na minha rotina, seja porque eu ia para o campo, ou porque
eles ou elas me visitavam em casa. A vantagem de morar a 15 min de bicicleta da aldeia me
permitia me organizar com mais conforto em torno dos seus tempos, € no caso de chegar na
aldeia e ndo encontrar alguém, sé tinha que voltar em casa. Mas isso ndo acontecia com

frequéncia ja que depois de um tempo sempre tinha alguém com que falar. Por exemplo eu

19Espécie de torta feita com massa de trigo, pode se fazer com milho ou mandioca. Se come frito, ¢ um alimento
sagrado para o povo guarani. Segundo Para (2017) sua mae sempre fazia mbojapé de milho, hoje sdo podem
fazer com trigo. E um alimento do dia a dia.

2F uma espécie de pao muito parecido ao mbojapé, s6 que se prepara assado no fogo.



75

sabia que a partir das 6 da tarde ndo era uma boa ideia visita-los, j& que € a partir desse

horério que comega sua pratica religiosa na casa de reza, e ai ndo tinha lugar para mim.

Foi mergulhando na sua realidade, muito mais que descrevendo, ou observando que ia

entendendo o significado dessas vidas que desconhecia e ia descobrindo no estar 4.

Sair com as mulheres guaranis para vender artesanato, coletar sementes, vivenciar o
Nhenomgarai foram experiéncias unicas de observacdo e participacdo do seu cotidiano que
permitiramme aproximar muito mais do modo de viver delas e fizeram com que a minha
pesquisa tivesse um maior significado. Entendi que o desejo de se comunicar a partir das
diferencas nao hegemonicas nado significa que ndo existam entre a pesquisadora e entre as
participantes da pesquisa essas desigualdades estruturais que marcaram a nossa historia, mas

bem implica ser consciente disso e ter vontade de criar e construir novas praticas.

Para isso foi muito importante combinar com elas as condigdes em que seria realizada a
pesquisa, como os objetivos, os lugares e os tempos, deixando total liberdade para modificar

qualquer coisa. Os tempos eram estabelecidos tomando conta da disponibilidade delas.

Tudo isto acontecia no mesmo tempo em que eu ia desconstruindo alguns de meus
codigos culturais e problematizando outros, a fim de escutar e compreender os processos de
vida das mulheres Guarani Mbya. Em muitas ocasidoes foi dificil devido aos conflitos
ideoldgicos que surgiam da minha posicdo de mulher branca europeia feminista e esse
sentimento de verdade inquestionavel do pensamento eurocéntrico. Mas o importante nestas
ocasides era a vontade de trabalhar junto, para construirmos juntas, a partir de perspectivas
diferentes, esse registro das cosmovisdes ¢ estratégias de re existéncia das mulheres guarani

mbya da Tekoa Ara Hovy.

Neste processo ¢ ao partir do meu lugar de estrangeira sei quanto dificil e tentar se
expressar numa lingua que ndo ¢ a sua lingua de origem. Fui percebendo as dificuldades delas
para se expressarem em portugués e entendendo qudo importante para elas era poder se
comunicar na sua lingua numa cultura em que a transmissdo do conhecimento se da por meio
da oralidade.

As mulheres guaranis mbya desempenham papéis centrais na organizacao politica e
cultural da sua comunidade, também no que se refere & transmissao de conhecimento que se
da pela oralidade. E por meio da oralidade que elas expressam suas experiéncias cotidianas,
através das suas historias, que para a maioria de nos sdo lendas ou mitos. Elas transmitem

indicacdes sobre como se deve viver, sobre sua cultura e sua tradicdo. Das mulheres com as
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que trabalhei todas entendem a lingua mas poucas queriam falar portugués, preferiam se
expressar em guarani, e falavam portugués s6 quando precisavam se comunicar com 0s jurua.
Nas comunidades guaranis a mae tem a fun¢@o de ensinar a primeiras palavras a seus

filhos. Nas palavras de Ladeira (2003, s.p.)

Os Guarani Mbya mantém sua lingua viva e plena, sendo a transmissdo oral o mais
eficaz sistema na educacdo das criangas, na divulgacdo de conhecimentos e na
comunicagdo inter e intra aldeias, constituindo-se a lingua no mais forte elemento de
sua identidade. Poucos Mbya, ¢ em sua maioria representantes (ainda jovens) de
seus interesses junto a sociedade nacional, falam o portugués com certa fluéncia.
Criangas, mulheres ¢ velhos sdo, em grande parte, monolingiies.

Portanto a imagem em movimento surgiu na pesquisa como uma oportunidade de
dialogar com as mulheres que se adapta a suas formas de transmiss@o da cultura e que podem
ser motivo de comunicagdo entre espacos ¢ interlocutores distintos. Segundo Santos (2007,
p.29)

Sempre que ha intervengdes no real que podem, em teoria, ser levadas a cabo por
diferentes sistemas de conhecimento, as escolhas concretas das formas de
conhecimento a privilegiar devem ser informadas pelo principio de precaugdo, que,
no contexto da ecologia de saberes, deve formular-se assim: deve dar-se preferéncia
as formas de conhecimento que garantam a maior participacdo dos grupos sociais
envolvidos na concepgdo, na execugdo, no controle ¢ na frui¢do da intervencao.

As imagens em movimento envolveram essa comunicacdo oral, através da lingua
guarani a fim de fortalecer sua continuidade cultural e sua resisténcia. As mulheres decidiram
onde e como iam ser gravados os videos e os tempos nos que se faria. A participa¢do das
mulheres, propiciou um encontro que ampliou as possibilidades de comunicagao entre elas e a

comunidade além de significar a perpetuacio das suas memdrias.

Assim se apresentaram um total de cinco gravagdes em video, sendo duas delas na sua

lingua materna, guarani.

A primeira gravacgdo narra a experiéncia da Catarina como a parteira da aldeia. A ideia
de fazer a filmagem surge ao redor da gravidez de uma menina da aldeia que Catarina estava

acompanhando. A segunda gravacao mostra o mito guarani do Sol e a Lua narrado pela Ilza.

E importante assinalar que as gravacdes audiovisuais foram assistidas pela maioria da
comunidade e nesse sentido abriu-se a oportunidade de refletir a respeito, fazendo
apontamentos sobre coisas que tinham esquecido, opinando sobre as imagens, explicando e

rindo.

O momento de sair do campo chegou junto com um tensionamento que aparecia da

minha necessidade de continuar com a pesquisa e a escrita e voltar a universidade e a vontade
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de ficar ao lado desse povo que de alguma forma ja tinha entrado na minha realidade. Temos
muito que aprender com os povos indigenas, das suas historias de resisténcia e re existéncias,
de negociagdes e aliangas. O convivio com o povo guarani durante meu trabalho de campo, e
com as mulheres em particular, me ajudou a entender as dificuldades que confrontam no seu
dia a dia, além de entender outras referéncias de territdrio, suas lutas, sonhos e esperangas,
me conhecendo também por meio dessa troca entre visdes de mundo diferentes e entendendo

que o compromisso académico e politico vem caminhando junto.

5.4 Etica na pesquisa

A pesquisa foi submetida e aprovada pelo comité de Etica em pesquisa (CEP) e pela
Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP ) com o nliimero 62562116.2.0000.5582.

O projeto de pesquisa foi apresentado a comunidade obtendo o Termo de Autorizagdo
para a realizagdo da pesquisa.

Todas as participantes do estudo foram informadas do tema da pesquisa, assim como a
posterior divulgacdo das imagens e conteido das gravagdes convidando-as a abandonar a
pesquisa, ou mudar alguma coisa no caso de ndo se sentirem a vontade em alguma fase do
processo.

As conversas gravadas em video, as entrevistas e o registro das fotografias foram
realizados apds consentimentos livres e esclarecidos, assim como as permissdes para a

divulgacdo de imagens.
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6. DESVENDANDO OS REGISTROS IMAGETICOS

A andlise apresenta um olhar contra colonial sobre os imaginarios que foram criados
pelas mulheres indigenas por meio das imagens. Nas palavras de Pesavento (1995, p.15) “o
Imaginario enuncia, se reporta € evoca outra coisa ndo explicita e nao presente”.

O imaginario é, pois, representagdo, evocagao, simulago, sentido e significado, jogo
de espelhos onde o ‘verdadeiro’ e o aparente se mesclam, estranha composi¢ao onde
a metade visivel evoca qualquer coisa de ausente e dificil de perceber. Persegui-lo
como objeto de estudo ¢ desvendar um segredo, ¢ buscar um significado oculto,
encontrar a chave para desfazer a representagdo do ser e parecer. Ndo serd este o

verdadeiro caminho da Historia? Desvendar um enredo, desmontar uma intriga,
revelar o oculto, buscar a intengdo? (PESAVENTO, 1995, p. 24).

Desta forma as imagens nos apresentam as formas de relagdo que surgem em seu
cotidiano e nos aproximam as suas cosmovisoes, suas diferentes formas de entender a vida,

sua existéncia.

El colonialismo y el poscolonialismo, han significado especificamente para el arte [y
la fotografia] un cambio de perspectiva, ademas de un cambio en referencia a los
sujetos que elaboran las propuestas artisticas. De una vision unilateral, hemos
pasado a la multiplicidad de ideologias y acercamientos respecto a la
contemporaneidad; en los cuales juega un papel vital el contexto politico, economico
y simbolico con relacion directa a los efectos del colonialismo sobre la sociedad y la
concepcion de yo y de los otros (RIBERO, 2013, p.31).

Entdo € por esse caminho, pela quebra da construgdo de imaginarios da heranga colonial,
pelas praticas artisticas das mulheres guaranis mbya que pode se mostrar a esses outros como
protagonistas da sua histéria. Assim, se inicia a andlise das fotografias e as imagens em
movimento das quatro mulheres guaranis mbya participantes da pesquisa e a analise das
fotografias realizadas pela pesquisadora no processo do campo.

A impressdo e revelagdo das fotografias foi feita pela pesquisadora, apos as participantes
definirem se preferiam branco e preto ou colorido. Uma vez que todas as fotografias que elas
fizeram no percurso da pesquisa estavam impressas, procedeu-se a escolha daquelas que
tinham uma maior significacao para elas.

Seguidamente e ja com as fotografias selecionadas emergiram as narrativas acerca da
cena registrada e do processo. Da andlise do material surgiu uma série de categorias que em
alguns casos foram se repetindo entre as distintas mulheres, como as cerimonias, o artesanato,
o parto, a gravidez, alimentacdo, a terra. Narraram sobre o processo de produ¢do da imagem e
a intencdao das fotografas guaranis ao registrar determinada cena, assim como o porqué da

aparicao de alguns elementos nas imagens.
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As imagens em movimento, por outra parte oferecem dentro do seu cotidiano os

aspectos que quiseram salientar. Serdo apresentados um total de cinco gravagdes em video,

sendo duas delas em guarani.

A continuagdo seguem as imagens realizadas pelas mulheres guarani Mbya durante a

pesquisa, assim como as narrativas que surgiram delas.

6.1 As imagens de Jaxuka e Para

Figura 17
Fotografia: Jaxuka

Com esta fotografia eu queria mostrar o nosso milho, o milho guarani, que néo é o
mesmo que o milho do branco. Para nds guaranis, o milho ndo é s6 um alimento, o
milho para nés guaranis é sagrado. A gente tentou plantar milho, fizemos uma
hortinha mas ndo deu, embaixo da arvore ndo da, essa terra aqui ndo ¢ boa. A minha
filha, que esta aqui na fotografia ainda nio foi batizada. Nao ¢ batizado assim como
para o branco, a gente faz por meio do milho, mas aqui na aldeia ndo temos milho,
ndo pode se plantar. Hoje ndo tem nada aqui, para sentir bem. Mais antes quando a
gente morava em Rio Grande do Sul, plantdvamos muito, faziamos a comida com
feijdo, arroz mesmo que plantamos. Quando eu tem 23 ou 24 anos ¢ que eu sabia

que a carne compra se no supermercado, feijdo tem que se comprar, até o milho tem
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que se comprar. Quando a gente chegou aqui tivemos que comprar tudo, batata doce,
aipim, verdura. Ai que a gente comegou comprar no supermercado, o frango,
fazemos sopa, mas sO as criancas que estdo acostumados a comer carne do

supermercado. Eu, meu pai e a minha mae que nao gostamos, so galinha que a gente

tem aqui. E ai fazemos doce com batata doce, torta de milho verde, sem sal sem

aceite, ¢ assim mesmo (JAXUKA, 2017).

Figura 18
Fotografia: Jaxuka

Esse aqui que aparece na fotografia é o meu pai, ele é o cacique da aldeia. Ele esta
trabalhando com madeira. Esta fazendo um banco para se sentar. Ele sempre ensina
ao0s mais pequenos. Também ensinou para mim. E como a minha avé que era uma
professora também, ela falava para nés. Ela ndo escrevia, mas ela falava a historia
como era antes, como que ela anda, como que ela vive, como que ecla trabalha, como
se fazia para cuidar o filho e filha como falou a mae dela. Até agora eu me lembrei

da minha avo (JAXUKA, 2017).



Figura 19
Fotografia: Jaxuka
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Essa aqui e a dona Marciana, ¢ a minha tia. A mulher do Agustinho, ela estd ai
vendendo artesanato. E a mulher que vende o artesanato, e sabe melhor administrar
o dinheiro da casa. A mulher quando gasta o dinheiro pensa no bem de toda a familia
(JAXUKA, 2017).



Figura 20
Fotografia: Jaxuka
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E assim que brincdvamos quando eu era crianga. Eu ndo tinha boneca, eu quando
tem 14 anos, eu tava morando junto com minha avo, eu ndo queria separar dela. Eu
estava sozinha. A menina ela cuida mesmo, Eu sempre morava assim no meio do
mato, antes moravam quatro pessoas sO, 0os parentes moravam longe, s6 quatro
pessoas. Meu pai tinha uma casa e a minha avo outra casa, em Rio Grande do Sul.
Tem muita mata grande, longe, me criei até que teve 18 anos com a minha avd

(JAXUKA, 2017).
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Figura 21
Fotografia: Jaxuka

Essa ¢ a construcdo de uma casa, uma oca para os jurua. E feita com bambii, sdo os
homens que fazem. Meu filho veio para ajudar meu pai fazer a casinha, todo mundo
ndo sabe fazer, meu filho sabe,O telhado ¢ feito com palha e todo mundo ajuda, os

homens os que mais ajudam (JAXUKA, 2017).
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Figura 22
Fotografia: Jaxuka

Eu tirei esta foto porque me lembrei da minha avo. Ela falava que quando esta flor
aparece significa que estd chegando a primavera, o frio esta acabando (Jaxuka,

2017).
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Figura 23
Fotografia: Jaxuka

Essa foto aqui, ¢ a porta da casa de reza, que ¢ o lugar mais importante da aldeia. Foi

meu pai que fez (JAXUKA, 2017).
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Figura 24
Fotografia: Jaxuka

Para nds guaranis, ¢ importante que as criangas tenham espago para brincar, eles
brincam de bola, sobem nas arvores, eles estdo acostumados, eles ndo vao cair. Por
i$s0 que nods precisamos um espaco tranquilo, aqui ndo temos nenhum problema. S6
esta faltando agua para poder plantar aqui na aldeia. A comida de antes, as criangas
ndo comem mais, porque a terra ndo ¢ boa. Para todos nés guarani que esta falatando
aquele. Eu ndo gosto de enviar a minha filha para a cidade estudar, eu ndo gosto,
meu pai também ndo gosta. Para nds guaranis ¢ melhor aqui na aldeia, que tem uma
escolinha para estudar aqui na aldeia. La fora tem muito perigo para crianga ¢ para

adulto também (JAXUKA, 2017).



Figura 25
Fotografia: Jaxuka
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Nesta fotografia eu quis mostrar a casa de reza. As meninas estdo na porta da casa de
reza, com o violino, o violdo e o xocalho. Esses sdo os instrumentos que se usam na
casa de reza. E por meio da nossa miisica que cantamos para Nhanderu, para que
todo esteja bem, para pedir para Nhanderua, para continuar com as nossas costumes,

nosso jeito de viver, como guaranis (JAXUKA, 2017).



Figura 26
Fotografia: Jaxuka
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Essa aqui ¢ a minha mae, ela esta colocando tinta nas lascas de taquara para fazer
balaio. Antigamente eu gostava fazer s6 esse cestinho grande, para botar roupas,
também se botava batata doce, milho. Eu ndo gostava daquele pequeno. Agora se faz
esse pequeno so para vender. Essa é uma tarefa da mulher, que faz o tingimento e
depois o cesto. Pode se fazer de muitas cores, ou também sem cores (JAXUKA,

2017).
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Figura 27
Fotografia: Jaxuka

Aqui com esta fotografia eu queria mostrar a beleza do mato. Eu coloquei assim as

meninas porque essa parte da aldeia me lembra muito uma cachoeira, a saudade de
quando eu era crianga e brincava nas cachoeiras. Tinha agua por todo lado. Sinto
muita saudade de aquele tempo. Eu tenho rio também, e tem muito peixe. Meu pai
levantava bem cedo para pescar, ¢ ele ja trazia peixe, noés gostavamos muito daquele

(JAXUKA, 2017).



90

Figura 28
Fotografia: Nilsom, filho de Jaxuka

Eu pedi para meu filho Nilsom tirar esta foto, porque ndés mulheres que fazemos
artesanato, fazemos os cestos, este grandes balaios, nos cortamos para fazer e
tingimos de cores. Os juruds gostam de cores, entdo fazemos de cores, de todo tipo
fazemos. Fazemos para vender, e assim comprar comida. Aquela bolsa familia eu
tenho, ta saindo s6 300 reais, s6 para comprar o sabao, para lavar o prato...e vai

embora (JAXUKA, 2017).



Figura 29
Fotografia: Jaxuka

Nos guaranis gostamos de colocar cocar. As meninas gostam, pintam o rosto.
Antigamente ndo se usava muito, mas agora sim. NOs gostamos que a gente tenha

respeito por nos, e também pelos nossos costumes (JAXUKA, 2017).



Figura 30
Fotografia: Jaxuka

Nesta fotografia aparece a minha filha e meu neto, e a nossa casa. Assim sdo as
nossas casas. Os cocares ¢ a pintura s3o os que nds usamos sempre. E temos que
continuar usando para os jovens ndo esquecer os nossos costumes. E também a
nossa lingua, ndo podemos esquecer a nossa lingua, € por isso que aqui toda crianca

fala guarani (JAXUKA, 2017).



Figura 31
Fotografia: Jaxuka

Essa aqui ¢ a minha filha, ela gosta de brincar, ela ndo vai cair, aqui ndo tem perigo.
Crianca guarani gosta muito de brincar no mato e subir nas arvores (JAXUKA,

2017).



Figura 32
Fotografia: Para
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Essa fotografia ¢ dentro da casa de reza, em Araponga. E o lugar mais sagrado para
nés guaranis. Na fotografia se pode ver a erva mate, que ¢ colocada ai pelos homens,
o milho sagrado ¢ colocado pelas mulheres dentro da casa de reza. Deus fez os
deveres para os homens e para as mulheres. Antigamente se faziam os violinos, as
cordas se faziam com a fibra da palmeira. Fiz esta foto durante o Nhemongarai, é
uma das nossas cerimdnias mais importantes. A gente aguarda todo o ano para esse

momento (PARA, 2017).



Figura 33
Fotografia: Para
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A partir das cinco da tarde comegam a aparecer os maus espiritos, e ai comegamos
fumar petengua porque eles ficam com medo do fumo. O uso do pentengua faz que
0 Nnosso pensamento seja mais claro. Nos usamos na casa de reza, ai que tem um

significado mais sagrado, mas também fora da casa de reza (PARA, 2017).
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Figura 34
Fotografia: Wera, esposo da Para

Esta aqui ¢ a minha familia. Quando fazemos comida toda a familia fica perto,
todos colaboram. O homem traz a lenha e a mulher cozinha. Antes se plantava
muito, feijao, e arroz mesmo (PARA, 2017).



Figura 35
Fotografia: Para
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Essa fotografia eu tirei na casa de reza. Sao as criangas as que devem manter viva a
cultura. Estes aqui serdo futuros xondaros, guerreiros. E por meio do suor que
acontece na danga que saem todas as doengas do corpo. Por meio da danga ficamos
mais saudaveis, com mais disposi¢do. Eu gosto muito de ver meu filho participando

na casa de reza (PARA, 2017).



98

Figura 36
Fotografia: Para

A erva mate quando ¢ usada na opy ¢ para o fortalecimento dos espiritos. A erva

mate ¢ sagrada para n6s guaranis. Igual que o milho (PARA, 2017).
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Figura 37
Fotografia: Para

A mulher esta fazendo chocalho, ¢ da nossa tradi¢cao. Também pode se usar na casa

de reza, e também pode ser brinquedo para crianga (PARA, 2017).



Figura 38
Fotografia: Para
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A taquara sempre ¢ ussada na casa de reza, s6 ai, SO as mulheres que ussam a
taquara . Com seu som a gente se comunica com Nhanderu. Minha avé falou que é
so para Deus, ndo ¢ para outro. Agora toda pessoa quer ver na casa de reza, quer
ouvir. Ele gostam muito o canto do guarani agora. Antes ndo, antes era sd guarani.
Antes o branco ndo entra na aldeia, se vai entrar tem que se pagar, ndo ¢ como hoje.

Esse canto ¢ para Deus, para cuidar Deus (PARA, 2017).
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Figura 39
Fotografia: Wera

O artesanato faz parte de nosso cotidiano, ¢ na tarde que nés mulheres comegamos
fazer o artesanato. E a nossa forma de conseguir dinheiro. E com a mulher que a

comunidade se fortalece, com o trabalho dela (PARA, 2017).
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Figura 40
Fotografia: Para

Quando fazemos comida toda a familia fica por perto. Na parte da manha comemos
mbojapé e de tarde massa de trigo, pode ser com milho o mandioca. E um alimento
que purifica a sangue, porque ¢ um alimento sem sal. O mbojapé é um alimento
sagrado que Nhanderu deixou para nos, o chipa ¢ igual so6 que frito. Quando eu era
crian¢a a minha mae fazia chipd de milho mas agora s6 pode se fazer de trigo

(PARA, 2017).
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Figura 41
Fotografia: Para

Esta fotografia eu tirei em Araponga , no Nhemongarai. A mulher estd fazendo
reviro, ¢ uma masa de trigo, 6leo e sal frito. E um alimento do dia a dia (PARA,

2017).
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Figura 42
Fotografia: Para

A mandioca ¢ um alimento nosso, guarani, foi Nhandert que deixou para a gente.

Pode se comer assado ou cozido (PARA, 2017).

As narrativas acima apresentadas, resultado da experiéncia fotografica das mulheres
guarani Mbya da Aldeia Ara Hovy, nos permite ver suas representacdes imagéticas, atraves
de um didlogo direto do seu mundo visivel, que percorre seu dia a dia, sua vida social, suas
problematicas e desejos e nos adentram nas suas intengdes como fotdgrafas criativas no seu

cotidiano.

6.2 As minhas imagens como pesquisadora fotografa

As fotografias que apresentarei em seguida sdo aquelas fotografias que eu como

fotografa pesquisadora realicei durante a primeira fase do trabalho de campo.
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Figura 43

Fotografia: Elena

Colar realizado por Jaxuka na aldeia guarani Ara Hovy, com sementes tingidas de

pau brasil.
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Figura 15

Fotografia: Elena Valdivia Filtros dos sonhos realizados pelas mulheres guarani Mbya da aldeia Ara Hovy,

tingidos de cores.
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Figura 14

Fotografia: Elena Valdivia ~ Cestaria realizada na aldeia Ara Hovy pelas mulheres, tigida em cores vivos para a

venda.
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6.3 Imagens em movimento, legado de memoria

4

Nesta secdo ¢ apresentado o material audiovisual realizado junto com as mulheres
guaranis Mbya, que se mostrou imprescindivel para a nossa interagdo, de modo que constituiu
uma forma de expressdo e comunicacao oral ndo somente entre os membros da comunidade,
como também com o mundo exterior. As transcri¢des que seguem do material audiovisual,
constituem s6 uma pequena parte do contetido dos videos, para ver os videos completos deve-
se acessar os links.

VIDEO 1 “Encontro entre culturas. Ara Hovy“.>' Nesta gravacdo a Jaxuka nos conta suas
impressoes sobre o encontro que se realizou na aldeia com a ideia de misturar distintas
culturas e musicas: a festinha. Ela fala das diferencas que percebe em relagao ao branco, mas
ao mesmo tempo ndo se percebe tdo diferente. Também fala das suas fotografias, que foram
expostas nesse encontro. E do desconhecimento que existe sobre as culturas indigenas, sobre

0 preconceito.

E a foto assim, a foto que eu tirei, eu comecei tirar a foto com o pessoal daqui. E
diferente também daquele foto do branco, porque eu tirei aqui na mata, estava
usando assim, a flecha e o cocar, aquele que tem o indio, assim. Entdo a crianga tem
assim a roupa do indio, antes eles tém, agora ndo tém mais. Eu fiz assim roupa para
crianga para usar também, entdo eu tirei aquele foto. Aquele foto era muito
importante também para o branco, eles gostaram porque aquele foto eu fiz que néo é
brincadeira também......

.....a musica de nosso guaranis ¢ diferente, cantava , dangava, todo diferente. O
branco e diferente também. Os brancos gostaram muito da dan¢a do indio, gostaram
muito, eles queriam vir, queriam ver. O canto da crian¢a ¢ muito importante. Para
mim ¢ importante sim, conhecer, para vocé também ¢ importante vir, para saber
como ¢ o guarani, a cultura do guarani. A musica, o canto de vocés nao sei se ¢
muito importante, porque ndés ndo vamos cantar como o branco........s6 saber,
conhecer, como ela trabalha, .....n6s cantamos para Nhanderu. A crianga aquele dia
que canta ali, estava fazendo danga , ele esta falando para Nhandert e o branco nem
sabia. E ela cantava, pero* ndo ¢ para Nhanderu, ela canta porque tem musica .
....Todo mundo tem muito que sabe, conhece guarani. Mais ndo sabe assim na
aldeia, ele ndo viu porque ele ndo chegou, ele ndo veio. Ele ndo sabe, ela ndo sabe.
Entao por isso que alguma pessoa como vocé, vocé chegou aqui, vocé esta chegando

aqui e procurar, vocé procura por nos, falar com nds, vir, vocé pergunta para o meu

2! Disponivel em: <https://youtu.be/Moa6Ep3ngVM>

2A Jaxuka, utiliza muitas palavras em espanhol mesmo, igual ao cacique Félix devido ao fato que moravam na
fronteira da Argentina, entendem o espanhol, e falam um pouco. Percebi que tem os mesmos erros gramaticais
que eu.
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pai, vocé fala com ele, vocé fala comigo, como ¢, e vocé procurar saber. E isso que
esta acontecendo com a pessoa, ele sabe, esse indio mora ali na aldeia. Mas cle fala,
¢ muito diferente, ele ndo limpa na aldeia, ele ndo sabe limpar, ele ndo banha, ele
ndo toma banho, ele qualquer coisa. Nao ¢ assim, mas alguma pessoa sim sabe,
conhece ao indio como é. Vocé ja sabe, como ¢ indio na aldeia. Sim estou morando

no mato, mas tem que se limpar, tem que lavar roupa (JAXUKA, 2017).

VIDEO 2 Sobre tradi¢io.”® Neste video a Jaxukafala sobre o milho guaranl e o significado
que ele tem para o povo guarani, tanto no plano espiritual quanto na alimentagao. Além disso
fala da dificuldade de plantar seu milho nos dias de hoje. Também nos conta o significado da

musica guarani para eles.

Nos guaranis tem milho, ndo ¢ aquele amarelo de cidade. Nos tem milho guarani,
aquele, ndo ¢ de aquele. De aquele sai farinha para fazer bolo, mas nao ¢ bolo como
do branco.....E muito importante para nos guaranis. Antes nés plantamos muito
milho para fazer sopa........ Nao ¢ s6 uma coisa que tem aquele, ndo ¢ para s6 comer.
Tem que se plantar para fazer comida na aldeia, para reza, para nds, para rezar. Nos
rezamos para plantar, para fazer batismo, voc€s chamam para batizar, nés fazemos
aquele junto com milho....Para botar o nome do guarani, aquele ¢ muito importante
para nos.

Nao tem mais terra boa, por isso que nds ndo plantamos mais. Agora para nos
guaranis ndo tem mais comida de nosso guarani, tem s6 de supermercado, tem que
se comprar, por dinheiro. Se ndo tem dinheiro guarani ndo come mais (JAXUKA,

2017).

VIDEO 3 Re existéncia no cotidiano.> Neste video a Jaxuka nos conta um pouco como era
sua vida quando sua avé ainda estava viva, como aprendeu a fazer o artesanato. Ela conta
como ela, por ser a mais velha, sempre cuidou dos seus irmaos e agora cuida dos seus filhos.
Lembra quando era crianga, que nunca tinham que comprar no supermercado, € também que
ndo tinham escola na aldeiaou médico, mas sua avd era sua professora ¢ sua médica. E fala
da importancia de Nhanderua para ela, que deixou a terra para eles, e também para o branco.
Até os 11 anos cresci sozinha s6 com a minha avd, e com meu pai ¢ minha mae
também. Eu gostei brincar mas eu ndo brinquei muito. Minha avd tem uma roga,
limpar s6 aquele, e plantar o milho, mandioca, batata doce, melancia, meldo, assim.
E nos quando chegou aquele para colher, a coleta, ¢ ai nds so colher, s6 andamos
colher com minha avo, sé eu e ela, s6 duas. E meu pai e minha mae trabalham,ela

trabalha artesanato, ela fazia muito artesanato, e depois ela saiu para procurar

vender. Entdo nds ficamos assim no meio da mata, eu e minha avd sO, e ai nds

# Disponivel em: <https://youtu.be/kiR3TjhyX7U>
# Disponivel em: <https://youtu.be/O7aZf2R5bNw>
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limpamos assim a plantagdo de nosso,cuidar e criamos galinhas, eu sempre tem
galinhas desde crianga, desde pequeno, eu gosto demais cuidar de
animalzinho....... antes ndo tinha torneira, mangueira. Eu ndo conhego, nem caixa da
agua, so a cachoeira.

Com quatorze anos......comegei fazer artesanato......Eu gostaria mais fazer aquele
cesto grande....

Meu pai tinha porcos, ¢ depois ele vendia para outras pessoas.........Antes a gente
cria tudo, tudo mesmo....... Nunca comprava no supermercado, assim carne, assim
carne gelada, eu ndo conheco antes. Escola na aldeia acho que comecou quando tem
30 anos, ai eu vi que comecou na aldeia a escola, acho que sim, po ai, quando tem
30 anos o 28 anos comegou.

Ela (a avo) falava para nos. Ela é uma professora também né, porque ela nao
escreveu, mas ela falava, ela contava da historia como era antes, quando era pequena
ela, como que ela anda, como ela vive, como que ela trabalha,como que fazia para
mantener o filho, filha. Como que falaram a mae dela, entdo ela falou para mim, ela
falou de novo para mim , para mim saber, quando mais velha, e até agora eu me
lembrei da minha avo.....

Aqui no mundo ninguém tem terra, se ndo ¢ Deus, porque Deus deixou a terra para
todo mundo. Para o guarani, para o branco para tudo, ndo ¢ assim. Até para o
bichinho, assim na mata, ele anda assim, o passarinho, aquele o castorzinho, aquele
o macaquinho, tudo tudo, ele come arvore, a fruta da arvore, frutinha. S6 Nhanderu
que botou para ele, para viver, ¢ para nés. E assim também, deixou para nés, a
comida de nosso guarani. Nao ¢ assim arroz feijdo, feijoada ou carne de 1a no
supermercado, aquele ndo é comida de nosso. Mas agora que vamos fazer, que nos
guaranis vamos fazer, nds guaranis é jurud mesmo que tirou todo, ndo deixou nem
um lugar para plantar, assim batata doce, mandioca, milho, melancia, meldo assim.
Aqui no morro, esse morro ¢ lindo sim, e bonito para nds, mas esta faltando mais
plano para poder plantar, se ndo € plano ndo da também para nos, e embaixo da

arvore nao da, o milho ndo da, precisa sol (JAXUKA, 2017).

VIDEO 4 Catarina, parteira da aldeia Ara Hovy.” No seguinte video a Para faz uma
entrevista com Catarina, a parteira da comunidade, que conta quais sdo os procedimentos que
ela segue na preparagdo para o parto das meninas guaranis dentro da aldeia, assim como o
significado de determinadas praticas, como o uso do pytengud e algumas ervas. Este video foi

gravado na sua lingua, em guarani.

-Agora eu vou te fazer algumas perguntas sobre o parto.

-Quantos anos ha que vocé se dedica a profissao de parteira? 40 anos que me dedico

» Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2pkBh_VSjqE&t=2s>
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-Quem ensinou vocé? Aprendi com a minha vo, ela também era parteira, eu vi ela,
mas depois eu fiz sozinha

-Qual foi o primeiro parto que vocé assistiu? O parto da minha irma, a sua mae

-Por que se usa a taquara para cortar o corddo? Porque desde antigamente nossos
avos ja usavam a taquara, porque nds nao podemos usar a tesoura ou a faca para

cortar porque a gente ndo ¢ como jurua.(CATARINA E PARA, 2017)

VIDEO 5 O sol e a lua.?® Neste video a Ilza nos mostra através de uma narrativa oral o mito
da criagdo para os guaranis. E uma das narrativas mais frequentes ¢ de maior importancia.
Ap0s a criagdo do mundo, Nhanderu se retira deixando sua esposa gravida para tras. Kuaray
no ventre da sua mae, mostra o caminho que a levard a nova casa de Nhandert. O seu filho
ainda na barriga pede para ela uma flor, e ela ¢ picada por uma abelha. Ela fica brava com
Kuaray, e como consequéncia ele deixa de guiar a sua mae, que acaba por escolher o caminho
errado, pelo que ¢ devorada pelas ongas. Kuaray sobrevive e junto com seu irmao, Jacy decide
se vingar das on¢as que mataram sua mae. Nesse percurso Kuaray vai criando o mundo, as

arvores, as frutas, finalmente acham o caminho para chegar ao céu.
A mulher morava sozinha, durante muito tempo. E ai um dia o pombo veio , e
desceu perto da casa dela. Ela costumava a ter sonos no meio dia. Quando ela dormia
o pombo descia, todos os dias ele mexia na barriga dela. Pasando o tempo ela ficou
gravida, mas ela ficava confusa porque ndo sabia quem era o pai. O pombo desceu,
virou homem e ai contou que ele era o pai da crianga, vocé esta esperando um filho
meu, ele falou. Ele era o pai do sol que apareceu na forma de homen para ela. Dai em
diante, eles viveram juntos mas a mulher era muito brava. Ai o homem saiu para ir
pra roca ¢ falou: Eu vou para roga para plantar o milho ai ele estava rogando e
depois foi e plantou o milho. Ele voltou em casa e falou com a mulher para ir para a
roga ¢ colher o milho. Ai ela foi, mas quando ela chegou em casa o marido tinha ido
embora e a mulher perguntou para o bebé que estava na barriga: para onde foi seu

pai?. O menino mostrou o caminho....(ILZA, 2017)

6.4. Grupos tematicos

Depois de uma revisao minuciosa dos dados da presente pesquisa aparecem quatro
grupos tematicos que apresentarei em seguida e que apresentam aqueles elementos do
cotidiano da mulher guarani mbya nos quais elas enfatizaram mais tanto por meio das

narrativas que surgiram das fotografias quanto pelas proprias narrativas que aparecem no

% Disponivel em: <https://youtu.be/cbsorHgBVD4>
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material audiovisual. As categorias sao as seguintes; Ancestralidade/Espiritualidade, Tradi¢ao

e memoria, Nhemongarai e Ressignificacdo de elementos.

6.4.1. Ancestralidade/Espiritualidade

As mulheres guaranis reinventam seu cotidiano, e vao apresentar nas suas imagens as
resisténcias e re existéncias contra hegemonicas. De Certeau (1990) acredita que a construcao
antidisciplinar € possivel através do que ele chama de artes de fazer, no que se refere a burlar

e fugir das normas que t€ém como objetivo exclui-las do sistema.

Figura 32 Figura 41
Fotografia: Para Fotografia: Para

As mulheres guaranis mbya acreditam na naturezae nos espiritos. Para elas a natureza
tétm alma e essa conexdo se manifesta na danca, cantos, mitos e rituais. Sua relacdo se
estabelece sobre vinculos de continuidade e ndo de ruptura (ESCOBAR,1993).

As imagens da casa de reza, como o lugar mais sagrado dentro da comunidade, embora
tenham sido feitas num contexto diferente, mostram um lugar muito presente no cotidiano das
mulheres guarani Mbya e que teria uma relacao direta com as resisténcias e re existéncias que
vém mantendo ao longo dos tempos. A maioria desses registros foram feitos durante a
cerimonia do Nhemongarai, uma das cerimonias mais importantes para o povo Guarani.

Jaxuka (2017) na analise da fotografia (Fig.25) diz;

eu quis mostrar a casa de reza. As meninas estdo na porta da casa de reza, com o
violino, o violdo e o chocalho. Esses sdo os instrumentos que se usam na casa de
reza. E por meio da nossa musica que cantamos para Nhanderu, para que todo esteja
bem, para pedir para Nhander(, para continuar com as nossas costumes, nosso jeito

de viver, como guaranis.
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Figura 38 Figura 36
Fotografia: Para Fotografia: Para

Figura 35 Figura 23
Fotografia: Para Fotografia: Jaxuka

No video 1, Encontro entre culturas, Ara Hovy, Jaxuka faz referéncia a roupas e
aderecos que ela usou na fotografia. Ela fez uma descri¢do de todos os elementos que utiliza
durante processo de realizacdo das imagens, eu diria, como uma forma de reinventar seu
cotidiano, como uma estratégia de re existéncia, de fortalecimento da sua cultura, no mesmo
sentido, Cernicchiaro (2016, p. 5)

¢ que o performar-se indio diante da cdmera ¢ uma forma de se assumir como sujeito
politico, de reinventar-se a si mesmo como povo, de modo a ndo desaparecer diante
dos dispositivos de dominag@o ocidentais, mas de resistir a essa dominacdo através
desses proprios dispositivos.

As roupas, as penas que utilizam, os adornos corporais, € o cendrio escolhido para
realizar as fotografias, deixam entrever como elas tentam significar por meio das imagens o
sentido e pertencimento ao seu povo, desde a ancestralidade e a espiritualidade que estd
conectada diretamente com as suas raizes, uma forma de reivindicar politicamente a sua
identidade. O fato de apresentar os instrumentos musicais, para ela, ¢ uma forma de mostrar
como a musica faz parte do cotidiano delas, trata-se de algo espiritual, uma forma de
estabelecer uma comunicagdo com 0s espiritos, com seus ancestrais. Quer deixar claro o que
significa o canto para ela, mulher guarani, e a relacdo dependente com estar contente, alegre,

para sorrir, para ter mais coragem, estabelecer comunicacdo com Nhandert e com a natureza.
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Seus cantos na maioria das vezes tem relacdo com a natureza e os animais que a habitam. (Ver

video 2 Sobre tradi¢ao).

Figura 25
Fotografia: Jaxuka

Aprendizados da sua avo que agora transmite aos seus filhos num ato de resisténcia e
manuten¢do da sua cultura e que tem uma relacdo ancestral e espiritual muito forte. Por outro
lado, na Fig. 32, Para utiliza a fotografia como um olhar ao passado: Antigamente se fazia os

violinos, as cordas eram feitas com a fibra da palmeira.

A fotografia de Pard nos permite entender quais sdo as suas prioridades dentro da
comunidade, além de transporta-la ao passado, onde lembrancas cheias de afetividade e
sentimento se refletem nos simbolos imagéticos da sua cultura e tradicdo que ela traduz em

imagens. Neste sentido Joly, (2008, p.55)

considerar a imagem como uma mensagem visual composta de diversos tipos de
signos equivale a considera-la como uma linguagem e, portanto, como uma
ferramenta de expressdo e de comunicacdo. Seja ela expressiva ou comunicativa, €
possivel admitir que uma imagem sempre constitui uma mensagem para O outro,
mesmo quando esse outro Somos nds mesmos.

As imagens mostram a importancia da manuten¢do da cultura através dos rituais de cura
como o Nhemongarai, que ressignificam o seu cotidiano, como uma forma de resistir e re
existir que se transforma numa ferramenta de luta e criatividade. Seriam o que Certeau
(1994) chama de “artes de fazer”, “astlcias sutis”, “taticas de resisténcia” que vao alterando
os objetos e os codigos, e estabelecendo uma (re)apropriagdo do espago e do uso ao jeito de

cada um.
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As re existéncias das mulheres guarani Mbya no seu cotidiano apresentam formas de se
enfrentar as politicas que lhe sdo impostas. Deste modo a religido, a espiritualidade da terra se
convertem em uma forma de resisténcia, numa tentativa de ndo deixar se corromper pela
sociedade do branco, de integracdo com a natureza, com os espiritos, com os parentes, onde a
casa de reza ¢ o lugar para o fortalecimento da sua cultura e a unido do seu povo. O

desenvolvimento da sua espiritualidade ¢ a marca que os distingue.

Para (2017), sobre o analise da fotografia ( Fig.32)

Essa fotografia ¢ dentro da casa de reza em Araponga, ¢ o lugar mais sagrado para
nés guaranis. Na fotografia se pode ver a erva mate (Fig.32), que é colocada ai pelos
homens, o milho sagrado ¢ colocado pelas mulheres dentro da casa de reza. Deus fiz
os deveres para os homens e para as mulheres. Antigamente se faziam os violinos, as
cordas se faziam com a fibra da palmeira. Fiz esta foto durante o Nhemongarai, ¢
uma das nossas cerimonias mais importantes. A gente aguarda todo o ano para esse
momento.

Chamorro (1998), entende que os rituais atuam como educag¢do auto-coletiva de
consciéncia que une a coletividade. Deste modo os diferentes elementos sagrados que
aparecem nos registros das imagens expressam uma ancestralidade que se traduz nas praticas

e rituais sagrados. Refletindo sobre isto Novaes (1998, p.116) evidencia

[...] o uso da imagem acrescenta novas dimensdes a interpretacdo da histdria cultural,
permitindo aprofundar a compreensdao do universo simbdlico, que se exprime em
sistemas de atitudes por meio dos quais grupos sociais se definem, constroem
identidades ¢ aprendem mentalidades. [...] Certos fendomenos, embora implicitos na
logica da cultura, s6 podem explicitar no plano das formas o seu significado mais
profundo.

A taquara (Fig.38) aparece como mais um elemento registrado nas imagens, dentro da
casa de reza, com uma simbologia feminina. Segundo Jaxuka, s6 as mulheres usam a taquara.

O milho (VIDEO 2, Sobre tradigdo), constitui um elemento fundamental para o povo
guarani. Jaxuka diz que para elas nao ¢ s6 um alimento, ¢ um simbolo sagrado. O crescimento
do milho vem acompanhado de todo um processo, desde a reza quando se planta, até¢ a
cerimdnia do Nhemongarai, para nomear as criancas. Segundo Ciccarone (2004, p.92)

Sdo as mulheres as responsaveis pelo cuidado com o milho indigena, avati ete, o
alimento principal dos Mbya, com seu plantio nas suas multiplas combinagdes, com a
colheita, com a troca das variedades, quando transitam entre aldeias. O milho ¢
reservado principalmente ao uso cerimonial, no rito de atribui¢do do nome as criangas,
a palavra-alma que veicula o sentido da construgao da pessoa.

A luta das mulheres guarani mbya para manter vivas suas praticas sociais e culturais,
suas praticas ancestrais que vao se transmitindo de geragdo em geracdo, ¢ mais um exemplo

de re existéncia. Para Certeau (1994) a ideia de construgdo do real “¢ realizada na “invengao
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do cotidiano”, por conjuntos de reagdes, reinterpretagcdes, criagdes, conformismos,

resisténcias, que dotam cotidianamente a vida social de dindmicas especificas”.

A danca (Fig.33), para Para (2017), ¢ uma forma de resisténcia no seu cotidiano.

Essa fotografia eu tirei na casa de reza. S3o as criangas as que devem manter viva a
cultura. Estes aqui serdo futuros xondaros, guerreiros, ¢ por meio do suor que
acontece na danga que saim todas as doengas do corpo. Por meio da danga ficamos
mais saudaveis, com mais disposi¢do. Eu gosto muito ver meu filho participando na
casa de reza.

Mas a danga é também uma forma de se comunicarem. Segundo Wera Mirim (2017) , é
a partir da danga que se estabelece um dialogo, e nesse dialogo se apresenta sua capacidade de
luta. Por isso, na casa de reza os xondaros (guerreiros) mostram até onde sao capazes de lutar
numa intima interconexao com Nhandert, os espiritos e a natureza. E segundo Escobar (2010)
seria nestes ritos onde se encontram as suas referéncias e ddo sentido ao seu mundo
construindo vinculos espirituais com a natureza numa espécie de re elaboragcdo simbolica da
sua existéncia.

A erva mate (Fig.36) quando ¢ usada na opy ¢ para o fortalecimento dos espiritos. “A
erva mate“,, diz Pard, “¢ sagrada para nos guaranis”. Assim como o milho. Os rituais
emconjunto com os elementos simbodlicos de uma cultura sdo formas de manter viva a
memoria de aprendizado por meio das tradi¢cdes ancestrais.Dai que reconhecer sua simbologia
nos conduz a importantes elementos de significacdo, leva inseridas importantes mensagens
que nos aproximam a sua cosmovisdo e aos processos historicos dos quais formam parte as
mulheres guarani Mbya.

O mito do sol e a lua narrado por Ilza aparece também no video 5, O sol e a Lua, como
uma forma de comunicar, como uma relagdo dialdogica que ¢ transmitida de geragao em
geracao pela oralidade. Neste sentido a gravagao constitui-se num elemento imprescindivel de
transmissdo de conhecimento. Nao tanto pela veracidade dos dados, mas pelos ensinamentos e
sentidos que traz, de como se deve viver e o jeito de ser guarani. Nas palavras de Almeida
(2007, p. 3)

Os mitos sdo narrados e a narragdo exige a presenca atenta do narrador e do ouvinte,
somente nesse momento privilegiado de sua narragdo, o mito se efetiva. A
circularidade que se constitui entre mito, narrador ¢ ouvinte ja denuncia a pertenca a
um “universo” comum. Aqui efetivacdo ¢ atualizac@o; a velha histdria, cuja origem
remonta tempos esquecidos, se faz novamente atual e, como tal, ndo é mais velha
historia, mas é uma nova experiéncia, revitalizada em um novo tempo historico e
numa nova linguagem.

Gallois; Carelli (1997) na experiéncia do projeto Video nas Aldeias mostram que

quando os registros visuais sdao utilizados pelos proprios indigenas, sao utilizados
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principalmente em duas diregdes: como preservacao das suas manifestagdes culturais, e
transmissdo de conhecimento a futuras geracdes e como forma de reivindicagdo politica e
social. Assim, os registros audiovisuais constituem uma forma de olhar determinadas
realidades, embora sejam subjetivas. Mas as mulheres guarani mbya, por meio das suas
narragdes nos adentram no seu universo, além ser sujeitos ativos na preservagdo da sua
memoria; constituindo uma maneira de se comunicar com outros povos, € com 0S mesmos
membros da sua comunidade, que podem ndo ter tido acesso as informagdes contidas no
video. Inclusive as imagens em movimento podem se apresentar como aprendizados que
facam com que a cultura seja mais rica, uma estratégia de re existéncia que confronta a

invisibilidade dos povos de tradi¢ao oral. De acordo com Turner (1993, p.102)

A representacdo de eventos transitoérios em um meio como o video, com sua
capacidade de fixar imagens de um evento e guarda-las permanentemente sob uma
forma que pode circular no dominio publico, objetivamente acessivel a todos [...],
faz do video um meio poderoso que confere, a atos privados e contingentes, o
carater de fatos publicos instituidos. As propriedades do meio podem, desta forma,
conferir uma realidade social diferente aos eventos, realidade que talvez eles nao
tivessem sem o video.

E por meio dos mitos que as mulheres guaranis narram a sua realidade cultural, como
parte do seu cotidiano, ¢ deste modo que todos os mitos precisam ser interpretados, ja que
possuem valores presentes no seu dia dia e no seu modo de perpetuar suas tradi¢des, eles sdo
os canais de comunica¢do que nos mostram o passado no presente. Contados de uma forma
que facilite a compreensao dos mais novos, tratam de explicar tudo o que a natureza oferece,
0 porqué as pessoas t€ém que se comportar de determinada maneira, principalmente, nas
relacdes de respeito com a terra e a sabedoria dos seus ancestrais. Neste sentido, Sandra
Benites (2017), Guarani Nhandeva, traz a discussdo de como muitas vezes os mitos sao
contados de forma diferente quando sdo contados por homens do que quando sdo contados

pelas mulheres, e como ¢ preciso que as mulheres se encoragem e falem.

6.4.2. Tradigdo ¢ memoria

Guran (1992, p. 6-7) reflete sobre arapidez do aprendizado de uma situagao na
fotografia em relacdo a escrita e 4 memoria que lhe permite

inventariar cendrios, eventos e circunstancias com precisdo e abrangéncia muito
superior & memoria ou ao resultado obtido com apontamentos. Ela registra ainda o
fugidio, o apenas entrevisto, o inusitado, e, desta forma, abre novas perspectivas
para a observagao de um fato.
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Figura 17 Figura 42
Fotografia: Jaxuka Fotografia: Jaxuka

Seguindo esta linha de pensamento, a Jaxuka provoca com suas imagens, uma nova
forma de olhar. A escolha dos cendrios, os aderecos, a posicao dos sujeitos que posam, tudo
esta preparado numa delicada composicdo, onde ela sabe muito bem se deixarlevar pela
sensibilidade e pela intuicdo daquela que sabe exatamente o que quer mostrar ou salientar. Na

Fotografia 17, Jaxuka (2017) ressignifica a sua imagem

Com esta fotografia eu queria mostrar o nosso milho, o milho guarani, que ndo ¢ o
mesmo que o milho do branco. Para nos guaranis, o milho ndo é s6 um alimento, o
milho para noés guaranis é sagrado. A gente tentou plantar milho, fizemos uma
hortinha mas ndo deu, embaixo da arvore nao da, essa terra aqui nao ¢ boa. A minha
filha, que esta aqui na fotografia ainda ndo foi batizada, ndo ¢ batizado assim como
para o branco, a gente faz por meio do milho, mas aqui na aldeia ndo temos milho,
ndo pode se plantar. Hoje ndo tem nada aqui, para sentir bem, mais antes quando a
gente morava em rio grande do sul, plantava-mos muito, faziamos a comida com
feijao, arroz mesmo que plantamos. Quando eu tem 23 o 24 anos ¢ que eu sabia que
a carne compra se no supermercado, feijdo tem que se comprar, até o milho tem que
se comprar, quando a gente chegou aqui tivemos que comprar tudo, batata doce,
aipim, verdura. Ai que a gente comegou comprar no supermercado, o frango,
fazemos sopa, mas s6 as criancas que estdo acostumados a comer carne do
supermercado, eu, meu pai ¢ a minha mae que ndo gostamos, s6 galinha que a gente
tem aqui, ¢ ai fazemos doce com batata doce, torta de milho verde, sem sal sem
aceite, ¢ assim mesmo.

A Jaxuka realiza toda uma mise-en-scéne nesta fotografia: sua filha com os aderegos
proprios da cultura guarani, mostrando sua resisténcia num plantio que ja nao existe mais. A
problematizagao sobre a dificuldade para plantar o seu milho guarani e a significacdo que faz
dele como simbolo da sua cultura. A relagdo que estabelece com o passado e as mudangas nas
suas praticas alimentares aparecem na sua narrativa como uma reivindicacao do que foi e ja
ndo é. E por meio dos processos de producio da memoéria, e também de rememoragdo, que a
memoria coletiva contribui para o sentimento de pertencimento a um grupo de passado
comum cujas memorias sdo compartilhadas. Esses processos garantem o sentimento de

identidade do individuo por meio de uma memoria individual que se alimenta de uma
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memoria coletiva e historica e incluem elementos mais amplos do que a memoria construida

pelo individuo e seu grupo.

Figura 18 Figura 40
Fotografia: Jaxuka Fotografia: Para

Figura 37 Figura 33
Fotografia: Para Fotografia: Para

Figura 20 Figura 34
Fotografia: Jaxuka Fotografia: Wera , marido de Para



Figura 33 Figura 31
Fotografia: Para Fotografia: Jaxuka

Figura 27 Figura 19
Fotografia: Jaxuka Fotografia: Para

Na Fotografia 27, a Jaxuka (2017) utiliza de novo a imagem como uma evocagao ao

passado, como uma forma de mostrar o que falta na sua comunidade: a agua.

Aqui com esta fotografia eu queria mostrar a beleza do mato, eu coloquei assim as
meninas porque essa parte da aldeia me lembra muito uma cachoeira, a saudade de
quando eu era crianga e brincava nas cachoeiras. Tinha agua por todo lado. Sinto
muita saudade de aquele tempo, eu tenho rio também, e tem muito peixe. Meu pai
levantava bem cedo para pescar, ¢ ele ja trazia peixe, noés gostavamos muito daquele.

Kossoy (2001), fala do fotografo como filtro cultural, e afirma que a imagem fotogréfica
surge do desejo da pessoa que fotografa de traduzir ou salientar um aspecto da sua realidade
dentro de um determinado lugar e €poca. as imagens mentais testimunham o que aconteceu,
dessa forma as imagens fotograficas podem ter um significado importante para uma pessoa e
ndo para outra. Sobre as imagens realizadas no contexto do cotidiano, Santos (2009, p. 86)
diz

o registro fotografico de situagdes presentes a cada dia, permite um re-encontro
visual dos lugares que ja se encontram distantes no tempo e no espago, bem como a
possibilidade de construgdes relacionais entre as imagens e os materiais ou objetos
ali presentes.
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Figura 22 Figura 21
Fotografia: Jaxuka Fotografia: Jaxuka

Figura 24 Figura 26
Fotografia: Jaxuka Fotografia: Jaxuka

Figura 29 Figura 30
Fotografia: Jaxuka Fotografia: Jaxuka
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Figura 40 Figura 34
Fotografia: Para Fotografia: Wera , marido de Para

Figura 42
Fotografia: Jaxuka

Nas fotografias 42, 40 e 34, respectivamente, a Para apresenta a alimenta¢ao como uma
forma de manter a tradi¢do. A comida envolve uma carga simbolica que vai além do simples
fato de se alimentar, constitui o alimento da alma, sdo os alimentos que Nhanderti deixou para
eles. Na significacdo que ela faz da imagem 40 aparece de novo uma evocagao ao passado.
Ela faz uma alusdo a forma de preparacdao do chipa, que agora nao pode ser feito de milho,
devido a impossibilidade de planta-lo na aldeia. Através dos alimentos, as mulheres guaranis
encontram uma coesdo como comunidade, numa relacdo de cooperagdo que envolve toda a

familia, uma forma de fortalecer a sua identidade a partir da tradigdo.

A mandioca ¢ um alimento nosso, guarani, foi Nhandert que deixou para a gente.
Pode se comer assado o cozido. Quando fazemos comida toda a familia fica perto por
perto, na parte da manha comemos mbojapé e de tarde massa de trigo, pode ser com
milho o mandioca. E um alimento que purifica a sangue, porque ¢ um alimento sem
sal. O mbojapé ¢ um alimento sagrado que Nhanderu deixou para nds, o chipa ¢ igual
s6 que frito. Quando eu era crianga a minha mae fazia chipa de milho mas agora so6
pode se fazer de trigo.
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Esta aqui ¢ a minha familia, quando fazemos comida toda a familia fica perto, todos
colaboram, o homem traz a lenha e a mulher cozinha. Antes se plantava muito, feijdo,
€ arroz mesmo.

Os alimentos constroem sentidos dentro do cotidiano guarani que se convertem em
rituais politicos e sociais. No video 2 Sobre tradi¢do. a Jaxuka ressignifica as suas comidas,
fala do milho guarani, como dele fazem farinha para fazer bolo, estabelecendo as diferencas
com o milho do branco, que ela chama de beju, bojapé assado na fogueira, segundo conta ¢é
muito importante para elas como guaranisporque ¢ desse milho branco que elas fazem
sopinha, canjiquinha, pirera, canjica. Devido a dificuldade para o plantio, agora tem que
comprar tudo no supermercado. Neste video ela salienta como o milho, para ela mulher
guarani, ndo ¢ s6 um alimento, mas faz parte da sua identidade, existe todo um processo em
relacdo ao milho. Desde a época na qual deve se plantar, a colheita, até os significados
espirituais a ele atribuidos. O milho ¢ um dos elementos mais importantes dentro da tradigao
guarani, as suas rezas, em muitas ocasides sao dirigidas ao alimento, por meio dele sdo
nomeadas as criangas, o que atribui a ele também uma forte carga identitaria. Escobar (2000)
fala da politica pratica do lugar para nos mostrar as movimentagdes das mulheres negras do
pacifico que utilizam como estratégias cotidianas de resisténcia a plantio de alimentos na
defesa da sua identidade.

Para Alban (2015, p.8) a comida estd intimamente relacionada a uma agao politica

A comida adquire sentidos simbolicos e politicos, se transformando em fatores tanto
d e resisténcia como de re-existéncia, na medida que propicia formas de vida
particulares e maneiras de se relacionar com a terra mediante sistemas de producao
que se articulam, a nivel césmico, com as fases da lua, e a nivel lidico, com as
festividades que se constituien em tempos liminares. Festividades onde a
cotidianidade alimentaria se transforma para dar paso aos pratos e viandas
relacionados com as dindmicas proprias das festividades, constituiéndose desta
maneira em referentes de tradi¢des que tem permancido, pero que igualmente tem
desaparecido no instante em que uma determinada celebragdo deixa de existir no
imaginario e nas praticas das comunidades.”’

Sinto que para as mulheres guarani os alimentos, o processo de preparagdo tem uma
forte simbologia que as leva as lembrancas do passado, a sua infancia, a essa ligagdo com a
terra. Quando Jaxuka tinha 6 anos lembra como colhia o milho, o feijdo, mas agora nao ha
terra boa para o plantio. O primeiro espago de comunicagdo para as mulheres indigenas
acontece ao redor do fogdo: a preparagdo das comidas, a utilizacdo de plantase a narracdo dos
mitos se transformam em aprendizagens quando sdo compartilhados ao redor do fogao. A

comunicacao como transmissora de conhecimentos ¢ sabedoria.

?"Tradugdo propria
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Nas fotografias 31, 20 e 18 a Jaxuka (2017) faz referéncia a sua infancia, a saudade da
sua infancia.

Essa aqui ¢ a minha filha, ela gosta de brincar, ela ndo vai cair, aqui ndo tem perigo.
Crianca guarani gosta muito de brincar no mato e subir nas arvores.

Figura 31
Fotografia: Jaxuka

E assim que brincdvamos quando eu era crianca, eu ndo tinha boneca, eu quando
tem 14 anos, eu tava morando junto com minha avd, eu ndo queria separar dela. Eu
estava sozinha. A menina ela cuida mesmo. Eu sempre morava assim no meio do
mato, antes moravam quatro pessoas sO, 0os parentes moravam longe, s6 quatro
pessoas. Meu pai tinha uma casa ¢ a minha avd outra casa, em Rio grande do sul.
Tem muita mata grande, longe, me criei até que teve 18 anos com a minha avo.

Figura 20
Fotografia: Jaxuka

Esse aqui que aparece na fotografia é o meu pai, ele ¢ o cacique da aldeia. Ele esta
trabalhando com madeira. Esta fazendo um banco para se sentar. Ele sempre ensina
aos mais pequenos. Também ensinou para mim. E como a minha avo que era uma
professora também, cla falava para nos, ela ndo escrevia, mas ela falava a historia
como era antes, como que ela anda, como que ela vive, como que ela trabalha, como
se fazia para cuidar o filho e filha como falou a mae dela. Até agora eu me lembrei
da minha avo.
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Figura 18
Fotografia: Jaxuka

Segundo Barthes (1980), as boas fotografias contrastariam dois elementos que sdo
mostrados a pessoa que as observa: um deles seria o espetrum, o presente do sujeito, que pode
ser representado no seu contexto, num pano de fundo cultural (a fotografia como testemunho
politico); e o outro que coloca ante o observador um passado, o punctum que de alguma forma
escaparia ao tema, que surprenderia, que trabalharia a distancia em real¢do & memoria e que
atuaria como suplemento. Nas suas imagens, Jaxuka e Para visibilizam suas formas de
resisténcia e re existéncia nos seus modos de existir, mostram as diferengas que formam parte
da sua identidade. Assim por meio das imagens encontram sentidos para estabelecer uma agao
politica. Continuamente nas suas fotografias se apresentam elementos que ja ndo estdo la.
Barthes, numa fotografia da sua mae morta, diz conseguir se re encontra-la, aparece nele uma
lembranca muito forte da sua infancia no olhar dela. A fotografia aparece assim como uma
forma de nos colocar na frente do que ja passou, abrindo uma janela para nos mostrar as
situagdes dificeis que enfrentam cotidianamente as mulheres indigenas, perdas importantes
para sua cultura que devem ser visibilizadas, mas também suas novas formas de re existir e

sua capacidade de resisténcia.

Na fotografia 19 aparece o pai da Jaxuka. Ela mostra na imagem como ele ¢ a pessoa
encarregada de motivar os mais pequenos, assim como a motivou quando era crianga. Aparece
de novo a sua avd como a pessoa que ela admira, que a ensinou quase tudo o que sabe, que a

ajuda a nao se desviar do seu caminho. De acordo com Samain (1998, p.45)

O aparente da vida registrado na imagem fotografica pode assim, de quando em
quando, deixar de ser unicamente a referéncia ¢ reassumir a sua condigdo anterior de
existéncia. O principio de uma viagem no tempo em que a historia particular de cada
um ¢ restaurada e revivida na soliddo da mente e dos sentimentos. Sdo em geral
viagens de curta duragdo e de marcada emoc¢ao; muitas vezes, nos flagramos nessas
viagens imaginarias.
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No video 2, Sobre tradi¢ao, Jaxuka faz referéncia de novo a sua infancia, de como sua
avo ndo a deixava sair, s6 podia estar em casa ( a casa para ela ¢ a floresta toda, a natureza ¢
sua casa), no video 3 (Re existéncia no cotidiano), até os 11 anos ela teve uma vida tranquila
em companhia da sua avo, depois chegariam seus irmaos. Sua infancia se relaciona com as
lembrancas da roga de sua avo e de todos os alimentos que plantava junto com ela, fala da
colheita.

Jaxuka apresenta a rogaeo plantio de alimentos como elementos muito presentes na
vida dela, que até hoje seguem sendo significativos na sua vida. O cotidiano dela se construia
ao redor do cuidado da roga e animais, como as galinhas. Mais uma vez aparece a agua, o rio,
onde elas lavavam roupas, tomavam banho. Ela ndo conhecia torneira na sua infancia, nem
caixa d‘dgua e fazreferéncia a cachoeira. A inexisténcia de uma terra boa aparece nas
narrativas da Jaxuka, tanto nos videos quanto nas fotografias, que se relaciona com a perda de
um sustento alimenticio, que coloca em perigo suas tradicdes e sua culturae se contituem

numa situacao cotidiana que confrontam devido a escassez de dgua e terra boa para o plantio.

A terra para n6és mulheres guaranis ¢ um espago sagrado, a terra ndo tem dono,
Nhandert deixou para a gente. A terra ¢ o lugar da nossa comunidade, na natureza,
Na terra tem todo, animais, alimento, ¢ cada forma de vida tem um espiritu. A terra ¢
a nossa mae ( Jaxuka, 2017).

A ideia de que a terra pode ser propriedade privada ndo ¢ um pensamento para as
mulheres guaranis. A terra ¢ uma fonte de vida e ¢ por meio dela que estabelecem uma
relagdo com o passado e também com o futuro, aquilo que tem para oferecer aos seu
filhos,sendo o espago fisico e psicossocial onde nasceram seus ancestrais. As mulheres
guarani Mbya trabalhavam a terra, cuidavam dos filhos e procuravam recursos para toda a
familia. Na terra elas constroem um sentido tanto econdomico quanto de manutencdo da sua
cultura. Seriam as estratégias e taticas de resisténcia das que nos falava Certeau (2014), taticas

e estratégias comunitarias e territoriais.

A saudade do que foi perdido aparece continuamente nas fotografias das mulheres
indigenas guarani mbya. a infincia, os cantos, os ensinamentos da sua avo, os banhos nas
cachoeiras, a roga, sdo mostrados como algo que ndo retorna e que as identifica como
mulheres guarani, de repente querendo expressar o medo a perdé-las definitivamente. Diz

Kossoy (2001, p. 152)

que apesar de ser a fotografia a propria “memoria cristalizada”, sua objetividade
reside apenas nas aparéncias. Ocorre que essas imagens pouco ou nada informam ou
emocionam aqueles que nada sabem do contexto historico particular em que tais
documentos se originaram.
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No video 4 Catarina, parteira da comunidade também aparece a relagdo com a natureza e
com o contato com a terra, como a casa que os acolhe e que testemunha sua cultura e tradigao.
Na entrevista sobre o parto ela fala do uso de plantas e de elementos que sdo extraidos
diretamente da natureza, como a taquara, que ¢ usada para cortar o corddo da crianca.. O
video também mostra o lugar onde o corddo ¢ enterrado posteriormente, no lugar onde eles
moram. E claro como para as mulheres guaranis Mbya a terra ¢ a natureza sdo lugares
comunitarios, ali se encontram suas historias, suas tradi¢oes e sobre elas falam seus mitos.

A partir da realizacdo deste video consegui compreender os cuidados que envolvem a
mulher guarani antes do nascimento do seu filho. Os cuidados da parteira come¢am uns dos
ou trés meses antes do parto em si. E as meninas em gestacao vao aprendendo as regras a
serem cumpridas nesse periodo para que a crianga nas¢a com saude. No dia a dia das criangas
guaranis fazem parte todas as pessoas da comunidade: pai, mae, tio, irmao, todos cuidam de

todos, e todos sdo importantes para seus aprendizados.

As meninas mais jovens com frequéncia ndo tém esses conhecimentos. E ai que o
trabalho da parteira torna-se imprescindivel. No video, conta que com ela tinham nascido 40
criancas. Ela estava muito contente com a ideia de ajudar a nascer essa nova criatura que
estava por chegar na aldeia. Quando chega a hora do parto, a parteira comeca a fazer os
preparativos, prepara ervas € o petengua para a mae ficar calma. O pai ¢ uma figura também
importante no trabalho do parto, principalmente no que diz respeito ao apoio emocional da

mulher, mais ainda se ¢ a primeira vez.

Sao as mulheres da comunidade as encarregadas de repassar a sua cosmovisao sobre o

Nhande Reko, Modo de Ser Guarani.

Neste sentido, Novaes (2005, p. 110) diz

Filmes revelam ndo apenas aspectos de uma realidade retratada nas imagens, mas
igualmente o olhar daquele que produziu aquelas imagens. Imagens, tais como
textos, sdo artefatos culturais. E nesse sentido que a produgdo e analise de registros
fotograficos, filmicos e videograficos podem permitir a reconstituicdo da historia
cultural de grupos sociais, bem como um melhor entendimento de processos de
mudanca social, do impacto das frentes economicas ¢ da dindmica das relagdes
interétnicas.

Catarina estabeleceu um espaco de comunicagdo através do meio audiovisual que por
sua vez se transformou em educacdo e conhecimento, devido ao empoderamento do seu
discurso. Era possivel observar em Catarina a ilusdo e a emog¢ao que desperta nela o trabalho
de parteira, assim como em Par4 a admiragdo e o respeito pela sabedoria da sua tia. Certeau

(2000) entende o cotidiano como o espago propicio para criar estratégias de resisténcia. Onde
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muitos véem passividade e conformismo ele vé€ microresisténcias no sentido que os
individuos desenvolvem taticas e estratégias para fugir do sistema que os invisibiliza. S6 que

essas microresisténcias so estdo visiveis para aqueles que estdo dispostos a vé-las.

O meio audiovisual possibilita lembrar através das suas memorias e preservar cultura e
tradi¢cdo, constituindo-se numa grande poténcia autobiografica, além de ser instrumentos de
resisténcia e re existéncia da cultura, mediante a apropriacdo do discurso das mulheres
guarani mbya, fortalecendo seu protagonismo feminino. S3o importantes as narrativas das
mulheres mais velhas da comunidade, elas s3o as verdadeiras conhecedoras da historia para
transmitir as futuras geragdes, como uma forma de lutar pelos seu direitos. Segundo Para, o
fato de fazer a entrevista com Catarina lhe permitiu ter aceso a muitas informagdes que ela
ndo conhecia mesmo tendo sido mae. A partir do video e do processo de construgdo, se
estabeleceu uma importante transmissao de conhecimento no seu contexto. O fato de realizar
o video no contexto da aldeia, onde elas se sentiam confortaveis permitiu um clima relaxado,
onde chegaram a esquecer a camera. Por outro lado, as meninas e meninos da aldeia curiosos

se colocavam ao redor escutando, com o cuidado de quem nao pode interromper.

Neste sentido, Nunes (2017) acrescenta a importancia da produ¢do audiovisual como
uma possibilidade de elaborar contetidos coletivos sem mediag@o da escrita e potencializando
um entreconhecimento: relacional, processual e dindmico. A producdo audiovisual se
apresenta como uma forma de transmissao da cultura e da historia na qual participa toda a
comunidade, ja que é por meio da oralidade que as comunidades indigenas perpetuam seus
conhecimentos ancestrais. A oralidade esta presente em cada uma das manifestacdes do

cotidiano guarani, e pela oralidade o cotidiano resiste e se reinventa.

6.4.3. Ressignificacdo de elementos

Embora a subsisténcia do povo guarani tenha sido baseada na agricultura, na caga ¢ na
criagdo de animais, as mas condigdes da terra que dificultam o cultivo tem levado as mulheres
indigenas guarani Mbya até outras formas de constru¢do, criando a partir das suas praticas
artisticas que as fazem resistir ¢ afirmar seus modos de vida em relagdo com sua comunidade

(Re existéncia no cotidiano). De acordo com Lages ¢ D'Avila Neto (2017)

Existe no senso comum a ideia de que aqueles que estdo sob o regime das ideologias
— politicas, religiosas, cientificas - acabam por assimilé-las e reproduzi-las, de forma
passiva e disciplinada. O fato ¢ que, pelo contrario, eles driblam o sistema e, de

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=sTw8wEICEss&t{=607s>
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forma criativa, re-inventam o cotidiano, inscrevendo-se em uma cultura de
resisténcia e de redefini¢des dentro da cultura hegemonica.

Figura 39 Figura 28
Fotografia: Wera Fotografia: Nilson, filho de Jaxuka

As préticas artisticas sdo fundamentais na vida de Jaxuka, Paréd, Catarina e Ilza, e do
povo guarani em geral. Elas sdo transmitidas por meio da oralidade, na maioria das vezes de
forma coletiva, e constituem uma arte que ndo se reconhece nas artes do mundo ocidental, que
formam parte das memorias, da sabedoria popular e que mantém viva sua cultura e sua
identidade, com um componente politico de reivindicagdo de um territorio.

O artesanato faz parte de nosso cotidiano, ¢ na tarde que ndés mulheres comegamos
fazer o artesanato, ¢ a nossa forma de conseguir dinheiro, e com a mulher que a
comunidade se fortalece, com o trabalho dela (Fotografia 39). Eu pedi para meu filho
Nilsom tirar esta foto, porque noés mulheres que fazemos artesanato, fazemos os
cestos, este grandes balaios, nds cortamos para fazer e tingimos de cores. Os juruas
gostam de cores, entdo fazemos de cores, de todo tipo fazemos. Fazemos para vender,
¢ assim comprar comida. Aquele bolsa familia eu tenho, ta saindo s6 300 reais, s6 para
comprar o sabdo, para lavar o prato...e vai embora (Fotografia 28).

Nesta ocasido sdo as proprias mulheres que pedem para ser registradas nas fotografias, a
parte da tarde ¢ o momento que elas escolhem para realizar a pratica artistica, e as vezes ¢
também o momento que as mulheres utilizam para falar do seu dia a dia, 0 momento da
fofoca. Como me explicou Sandra Benites (2017) no Encontro entre culturas realizado na
aldeia, ¢ nesse momento que as mulheres contam suas preocupacdes, suas alegrias e
compartilham com as mais jovens. E muito habitual encontra-las rindo sentadas umas ao lado
das outras fazendo sua arte. Segundo elas, o artesanato constituise numa forma de subsistir
que as relaciona diretamente com a sociedade do branco. De fato muitos dos materiais que
usam para fazer artesanato tem que comprar fora da aldeia, como as migangas. Mas também
estd relacionada com a resisténcia e re existéncias que elas encontram no seu cotidiano. Para
Walter Benjamin (1994), a estética esta ligada a experiéncia, com a forma de se relacionar no

mundo, estabelecendo diferencas entre tradicdo ¢ modernidade. A ideia central dessa relagao
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que Benjamin estabelece entre estética e experiéncia tem a ver com a relagdo entre
modernidade e capitalismo, onde a vida comunitaria, assim como o trabalho artesanal vao se
afastando da transmissdo da memoria coletiva da tradigdo, das atividades, como contar
historias, tendo como resultado o isolamento do sujeito (Benjamin, 1994, p. 124-126). No
entanto, eu nao vejo essa relagdo como um afastamento da tradicdo, mas como estratégias de
re existéncia que as mulheres guaranis Mbya tem tido que criar para o fortalecimento da sua
cultura, como praticas de resisténcia.

A arte pode deste modo se ressignificar sem ter que se afastar dos seus costumes e
tradicdes. Elas criaram um novo sentido, sdo estratégias de re existéncia. Contudo, a partir da
venda das praticas artisticas das mulheres guaranis, acontece uma aproximagao € troca muito
forte com outras comunidades indigenas, e ¢ nessa inter-relacdo que se permitem abrir
didlogos e se aproximar de outras comunidades, além de aprender técnicas diferentes. Em
varias ocasioes acompanhei as mulheres para vender artesanato em espagos compartilhados
com outras comunidades. Foi maravilhoso comprovar a rede de troca e solidariedade existente
entre elas. Através dessa troca de materiais se promovem novas formas de socializa¢ao que ja
ndo ficam reduzidas aos espacos das comunidades, mas se expandem a outros espagos
micropoliticos de participag@o e que ressignificam o sentido de comunidade.

Nas suas fotografias a arte aparece como um processo de tradugdo relacionado com a
natureza, com sua cosmovisao, seu mundo espiritual. Quase todos os elementos utilizados na
criacao eram coletados da natureza para sua pratica artistica. Assim Jaxuka nos conta como ¢
ela mesma que vai buscar a taquara, a primeira parte do processo na realiza¢do dos balaios. O
ato da criatividade tem assim uma estreita relagdo com aquilo que a pessoa pensa, sente e faz
no percurso da sua vida cotidiana, assim como com suas crencas € seu contexto politico

social. Para Joly (1996, p. 61)

Considerar a imagem como uma mensagem visual composta de diferentes tipos de
signos equivale, como ja dissemos, a considera-la como uma linguagem e, portanto,
como um instrumento de expressdo e de comunicagdo. Quer ela seja expressiva ou
comunicativa, podemos admitir que uma imagem constitui sempre uma mensagem
para o outro, mesmo quando este outro é o préprio autor da mensagem. E por isso
que uma das precaugdes necessarias a tomar para melhor compreender uma
mensagem visual ¢ procurar para quem ela foi produzida.

Nao podemos esquecer que a pratica artistica das mulheres guaranis tem uma ligagao

com o mundo espiritual.No video 5, O Sol e a Lua, ( https://youtu.be/cbsorHgBVD4) Ilza

narra o mito do sol e a lua, e conta como o sol criou a sua irma a partir de um balaio de

taquara. O balaio constitui um elemento importante na sua cosmovisao.
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No video 3 A re existéncia no cotidiano ( https://www.youtube.com/watch?v=AMh3y-

EGYyMY &t=2s), a Jaxuka conta que com 14 anos, em Santa Maria com a tia da sua mae, ela

comeca fazer artesanato. O primeiro que aprende ¢ o balaio, e diz que gosta de fazer esse, o
grande, mas que ndo gosta de fazer o pequeno. Depois ela aprende a fazer brincos com

micanga e sementes de Santa Maria, que sdo as sementes que sempre usaram os guaranis.

Figura 26 - - S Figura 37
Fotografia: Jaxuka Fotografia: Para

A mulher esta fazendo chocalho, é da nossa tradigdo. Também pode se usar na casa
de reza, e também pode ser brinquedo para crianga (Fotografia 37).

Essa aqui ¢ a minha mae, ela esta colocando tinta nas lascas de taquara para fazer
balaio. Antigamente eu gostava fazer s6 esse cestinho grande, para botar roupas,
também se botava batata doce, milho, eu ndo gostava daquele pequeno, agora se faz
esse pequeno s6 para vender. Essa ¢ uma tarefa da mulher, que faz o tingimento e
depois o cesto. Pode se fazer de muitas cores, o também sem cores (Fotografia 2).
A i
'y

4

Figura 43 Figura 15
Fotografia: Elena Valdivia Fotografia: Elena Valdivia
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Figura 14
Fotografia: Elena Valdivia

A arte ¢ uma pratica fundamental na vida de Jaxuka, Para, Catarina e [za e do povo
guarani em geral, que vai se transmitindo por meio da oralidade, na maioria das vezes de
forma coletiva, uma arte que ndo se reconhece nas artes do mundo ocidental, e que forma
parte das memorias, da sabedoria popular e que mantém viva sua cultura e sua identidade, e
que tem um componente politico de reivindicacdo de um territorio, que ela quer nos mostrar
nas suas imagens.

Deste modo ¢ importante pensar o processo de novas estratégias criativas desde a
coletividade das mulheres guarani Mbya tentando compreender que se tratam de processos de
acdo com um claro componente contra hegemodnico, que podem gerar processos de resisténcia
politica, econdmica e cultural. Neste sentido, Pissolato (2016, p.124)afirma sobre as

movimentagdes dos guaranis entre as aldeias dos seus parentes

E possivel que as praticas econdmicas contempordneas, longe das rogas e com a
flexibilidade que o dinheiro permite, tenham expandido o carater de “liberdade” que
o sistema multilocal permite. Pode-se ir para uma outra aldeia, juntar-se a outros
parentes, levando consigo, a0 menos em parte, a capacidade do proprio sustento — e
daqueles familiares que se leve junto. Transfere-se o local de recebimento da
aposentadoria; exploram-se recursos no novo ambiente para a produgdo ¢ venda de
artesanato. Experimenta-se o estilo da politica local, a acolhida por pessoas
relacionadas, as relagdes que se conquistar, as impressdes e sentimentos que a vida
ali trouxer. Aqui também ha uma “aposta”. Uma expectativa sobre o “caminho” que
se trilhard, expectativa que coloca em foco, de tempos em tempos, o problema de
“qual orientagdo seguir”, ou qual seria o “bom caminho”, tape pord, que os
nhanderu indicariam. De todo modo, a liberdade de ir — e, inclusive, de
possivelmente, noutro momento, voltar —, de buscar novas maneiras de prover a vida
¢ 0 que parece continuar no centro.

Nas fotografias 43, 15 e 14 aparecem algumas das praticas artisticas realizadas pelas

mulheres guarani Mbya. Na imagem 43 podemos ver um colar feito com sementes de pau
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brasil e tingidas com tinta comprada dos juruds. Por outro lado, o colar em si ¢ uma adaptacao
das praticas artisticas de outra etnia, neste caso os Pataxd. Assim como as cestas, na figura 15,
com cores vivas que se adaptam ao que o jurud vai gostar.

Os filtros dos sonhos s3o usados pelos guaranis ha muito tempo. Jaxuka nos contava
durante as conversas como a sua avd mostrava para ela o componente de protecdo para as
criangas associado a esse elemento, no entanto os filtros dos sonhos tém sua origem nos
indios americanos.

Os guaranis incorporam algumas praticas de outras etnias, inclusive dos proprios jurua,
como a tinta, além de muitas palavras do espanhol e do portugués, e dao a tudo isso 0 nome
de guarani. Mas nao como algo capaz de enfraquecer sua cultura, pelo contrario, como uma
forte ferramenta de re existéncia, trata-se mais de uma cooptacao de técnicas, criam um novo
sentido, re significam.

Nesse sentido, na figura 14 pode-se ver essa assimilagdo de técnica e estética jurud, por
meio do tingimento da taquara com anilina de cores muito vivas que destacam o elemento.
Isto nos leva a pensar nesse passo de transi¢ao dos elementos tradicionais, elaborados em
cores naturais, onde se valoriza a simplicidade, poderia-se dizer que se trata de um caminhar
entre as culturas.

Mas as praticas artisticas das mulheres guarani mbya vao além do uso cotidiano, elas
tém uma relagdo estreita com o mundo espiritual. Pode-se enxergar nos momentos mais
importantes para os guaranis, como a realizagdo do Nhemongarai, que dentro da casa de reza
aparecem esses elementos para portar o milho sagrado, sdo esses elementos simbolicos que
fazem parte do ser guarani, que sdo elaborados no contexto da aldeia, nesse fazer junto, dentro
da sua tradicao e que vao ressignificando e fortalecendo o sentido de comunidade nessa inter-
relagdo com o mundo de dentro e de fora da aldeia e que esta ligado ao universo feminino

guarani.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo ¢ o resultado do nosso caminho percorrido até aqui. Mais do que uma
finalizacdo poderia se dizer que pode ser uma contribui¢do a mais para todos os projetos de
pesquisa que virdo e que acreditem em novas formas de fazer pesquisa pds e decolonial. O
proposito inicial desta pesquisa foi o de estudar o cotidiano das mulheres da comunidade
indigena Guarani Mbya por meio da imagem, como uma dimensdo de andlise contra-
hegemonica, para indagar como em seu contexto social, politico, econdmico e cultural
articulam suas re existéncias. Além de conhecer e contextualizar por meio dos proprios
registros imagéticos das mulheres as diferentes praticas das mesmas dentro da comunidade,
como se apresentam as suas re existéncias, e verificar o uso de imagens como ferramentas pos

e decoloniais.

Saliento neste processo a minha pratica de pesquisa, o meu trabalho dentro da
comunidade, que foi tdo diferente do que tinha imaginado no comeco. Gragas ao apoio €
acolhimento da comunidade Guarani Mbya que compartilhou comigo seu dia a dia, suas
intimidades me levando a vislumbrar no nosso interagir cotidiano e desenvolvimento natural,

o seu jeito de ser guarani, de forma amistosa e paciente sempre.

No inicio do meu ingresso no campo, o seu Félix, embora tivesse permitido a pesquisa,
mantinha-se a margem, ndo tinha muito interesse em participar. Foi um processo longo, no
qual entendi que os tempos na pesquisa ndo iam ser marcados por mim, tive que ir entendendo

pouco a pouco os tempos da comunidade e os seus cddigos culturais.

Deste modo, a pesquisa que segundo minha suposicao ia fazer em dois meses, acabou se

alongando a cinco meses e meio em que fui vizinha da aldeia.

Com o tempo ganharia essa confianga de seu Félix, e ai ele passaria participar, a partir
das suas narrativas sobre a histéria da comunidade, suas inquietagdes e as dificuldades que

confrontam no dia a dia.

As imagens, assim como as significagdes que as mulheres guarani mbya faziam delas
me surpreenderam positivamente. Onde eu sO conseguia enxergar o contetido estético,
aparecia por meio das narrativas toda uma intencionalidade para com um ato de reivindicacgao,

para nos levar até suas memorias individuais.
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Tanto era eu que produzia as imagens, quanto eram elas que produziam e davam como
resultado testemunhos orais das memorias das mulheres. A participacdo no processo de
producdo das fotografias, em ambos casos, facilitou a constru¢do de narrativas, em que
destaco a participacdo no processo de produ¢do como um elemento fundamental para

desvendar suas memorias.

No entanto, foi quando elas se apropriaram da cidmera que esse componente de
reivindicag¢do politica adquiriu uma maior poténcia. Onde eram elas que escolhiam a cena,

aderecos, posicao dos fotografados no contexto da aldeia.

Para as mulheres guarani o tekohd, o lugar onde moram nao esta relacionado com um
espaco geografico, mas tem a ver com o lugar onde elas possam se desenvolver de acordo
com o jeito de viver guarani, ou seja, onde possam desenvolver sua cultura e suas tradi¢des. E
s30 as condig¢des que se dad no tekoa que permitem desenvolver o tekd das mulheres, seu
modo de ser. As praticas artisticas das mulheres, a alimentagao como uma forma de manter as
tradigdes, a participacao e preservagao de manifestagcdes culturais da sua comunidade, como
resultado da forte adesdo a seu mundo espiritual, e o vinculo e solidariedade com outras
comunidades indigenas constituem seu tek6 e aparecem como estratégias de resisténcia e re
existéncia no cotidiano das mulheres indigenas guarani Mbya para a permanéncia das suas
tradicoes. Mas tem uma estratégia de resisténcia e re existéncia que atravessa cada uma das
manifestagdes cotidianas das mulheres guarani Mbya, a oralidade. As mulheres guarani Mbya
aglutinam conhecimentos tradicionais adquiridos por meio da tradicdo e de forma oral de
geracdo em geragdo. Neste sentido as gravagdes surgiram na pesquisa como uma forma de
destacar a importancia da oralidade para a transmissdo de conhecimento entre os proprios
membros da comunidade assim como das pessoas externas a ela. Tanto o video da Catarina
sobre o parto quanto o video em que Ilza narra o mito do Sol e a Lua, assim como aqueles nos
quais Jaxuka reivindica seus direitos quanto a terra, constituem documentos importantissimos
de preservacdo e enunciagdo das mulheres guarani Mbya, onde pode se vislumbrar a

importancia da mulher como membro ativo dentro da comunidade.

Nesse espago onde o visual se mistura com a oralidade aparece uma oportunidade para
re existi, no sentido de que as mulheres estabelecem um didlogo com a sociedade
hegemodnica dominante, constituem uma agdo e afirmagdo das tradigdes e a cultura do seu

povo, que do mesmo modo, no video estdo em continuo processo de movimentagao.
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Além da oralidade, o siléncio e o fazer junto aparecem também como fortes estratégias
de re existéncia e de transmissdo da tradi¢do que marcam a convivéncia cotidiana na

comunidade.

Elas elaboram estratégias de re existéncia no seu cotidiano que vao garantir o traspasso
da sua cultura a futuras geragdes. A resisténcia das mulheres guarani se manifesta na
participagdo ativa de atividades que envolvem a comunidade e que sdo organizadas pelos

parentes e pela discussdo politica da sua estrutura social.

Tentei entender e identificar se existem diferencas de género entre as mulheres e os
homens guarani, mas embora na organizagdo social da comunidade exista divisdo de papéis
entre homens e mulheres, ndo existia, ou nao percebi, que o papel do homem fosse superior.
As mulheres me conduziam e me mostravam diariamente como o trabalho da aldeia ¢
colaborativo, sendo o aspecto fundamental para elas a defesa dos seus costumes e seu

nhandereko, junto com os homens.

As mulheres guarani Mbya, por meio da fotografia e dos videos conseguiram salientar
os aspectos do cotidiano delas que fazem parte da sua cosmovisdo, resgatando tempos e

memorias que ja ndo estavam 14 e os que estdo, mas de forma diferente.

Atentando a forma como as imagens mostraram os olhares individuais do teko de cada
uma das mulheres, abriu-se um caminho para a producdo imagética, que ia além do cotidiano,
€ nos apresentava o que ja ndo existe, memorias passadas que ressignificaram o presente. E
assim, por meio das narrativas que iam surgindo das imagens foi que comegou a se
estabelecer o caminho de identidades e experiéncias dos percursos transitados pelas mulheres
guarani Mbya, do teko das mulheres. Nas fotografias da Jaxuka e Parad pode-se ver claramente
um posicionamento politico, elementos significativos da sua infancia que ja ndo estdo e que se
tornam imprescindiveis para a manutenc¢ao da sua cultura e para a vida mesma. Neste sentido
a fotografia se apresenta como uma evocagao do passado, e neste caso das perdas do passado,
para dar testemunho dessa forma de viver que ja ndo existe mais. Mas a memoria esta sempre
em construcdo, sera que depois de alguns anos essas mesmas fotografias se significariam de
forma distinta? No momento, Jaxuka conseguiu visibilizar o passado e relaciona-lo com o

presente por meio das suas imagens numa agao criativa politica.

No caso de Para, o registro de elementos significativos da sua cultura e aspectos
relacionados com a alimentacdo foram destacados. A caréncia de agua na aldeia, a

impossibilidade do plantio, entre outras, leva as mulheres guarani, e a comunidade em geral, a
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sofrer no seu dia a dia, e coloca em perigo seu tekoa, e neste sentido também seu teko. Assim
as imagens apareceram como apoio das narrativas € como as proprias narrativas em que se
davam a oportunidade de criar e de dizer, e também de olhar diferente para aqueles que, como
espectadores, olhamos a fotografia, ¢ que n3o podemos enxergar aquilo que vai além,
entendendo que o cotidiano das mulheres guarani estd em continuo movimento, se

reinventando continuamente.

E interessante atender a essa relagdo estabelecida entre a imagem e o que a fotografa
considera significante da mesma, que vai nos mostrar sua forma de ver o mundo, sua
realidade. Imagem e memoria estdo presentes nas narrativas das mulheres guarani Mbya, que
nos foram desvendadas pelo material visual oferecendo nos seus testemunhos na sua relagao

com a oralidade.

Em muitas ocasides, quando falavamos da impossibilidade de plantar e tudo o que traz
consigo, Jaxuka com a maior naturalidade falava: Nhander ndo vai deixar a gente sozinha, a
minha avo dizia isso. H4 mais de 500 anos que o povo guarani vém enfrentando as
dificuldades de viver de acordo com suas crengas frente a sociedade hegemdnica. Eles me
ensinaram que as dificuldades nunca conseguiram incapacita-los, embora tenha demorado a
aprender isto, que seu jeito de viver ¢ uma escolha, e que a permanéncia da sua cultura esta
acima de tudo. Eles entendem que a terra foi deixada para todo/as, inclusive para os juruas.
Deste modo ao longo de toda a pesquisa reivindicaram continuamente a importancia do seu
tekoa, assim como o medo de perdé-lo e com ele debilitar de alguma forma o teko das

geragoes futuras.

E necessario estabelecer agdes politicas e sociais, na dire¢do de alterar o cenario das
relacdes com comunidades indigenas, no que se refere a pesquisas e praticas que priorizem o
respeito a diversidade dando prioridade as reivindicagdes do povo Guarani Mbya: satde,
alimentacdo, demarcagdo de terras, respeito a sua cultura. No I Seminario Memodrias,
Territorios e Ocupagoes, organizado pelo Laboratério Memoria do programa EICOS da UFRJ
0 31 de Outubro de 2017, Jaxuka e Para apresentaram sua produgdo fotografica realizada
durante a pesquisa, foi muito rico ouvir das suas proprias vozes as significacdes que faziam
das imagens, sobretudo Jaxuka, que mostrou por meio das fotografias as dificuldades e
problematica que enfrentam sua comunidade numa reivindicac¢do politica dentro do espaco
académico, acho imprescindivel abrir esses espacos de pronunciacao para as mulheres, uma

aproximag¢ao que nao faz outra coisa que enriquecer a nés como pesquisadores/as académicos.
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Por outro lado, se apresenta a oportunidade, o desafio para aqueles e aquelas
pesquisadoras que trabalham refletindo a respeito das imagens poder incorpora-las de forma
criativa nas nossas pesquisas, na producgdo de artigos e nos lugares de produgdo e divulgagdo

académica valorizando a importancia das imagens na pratica da pesquisa pos e decolonial.
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ANEXO 2



Carta de apresentugiio do pesqguisador

Senhor Télix,

Por meio desta apresento a académica Tlena Marian Pilar Valdivia Diaz, do
programa de Possgradvagiio cm Usicossociologia de Conmnidades ¢ Ceologia Social-
EICCS-, da Universigade Federal do Rie de Jansiro. que esta realizando a pesqaisa
intituiada A resisténein do coitidiano: muolheres guarani Mbya”™, sob minha
responsabilidade. A presente pe&qﬁiﬁ fur parte do projeio ‘*Eaﬁercs ¢ (eupagiies
Tradicionais no FEstade do Rio de -Iarle'?;_:u*“'? aprovade pele Comité de Ftivs em
Pesquisa do Centro de Filosofia ¢ Cifncias Fhemanas da LFRL, com TAAE nimers

SAZOMTALDUG0. 5582,

Mbya da comunidade Céu Azud em ltaipuagu (RJ), comoe vma dimensfo de andlise
vomlra-hegeménico, para indagar s¢ em seu comiexlo social, politice, coondnics o
cublural essas mutheres articulam suas cstratégiang Oorganizativas contra-hegemdnicas,

pelas Juais reivindicam suva condigiio do mulher indigena. Propde-se contextuaiivar

proprias  comunidades, seus relacionamentos fora da comunidade. as pritieas
~hegeménieas ¢m grupes minoritdrios da perspectiva decolonial’ pos-volonial ¢ a teoris
feminista. Para tanto] gerdo realizadas observagfies, enfrevisias-o conversas grupals i
os membros que forem convidades ¢ accilarem paricipar da pesquisa. Além dizaio
utilizar-se-4 a foiografis coma wna pedatica bascada na producio de conhecimento tem
irés objetivos principais; (1) permite 4s pessoas identificar e refletir sobre as forgas € as
preocupagtes da sus comunidade, (23 promove o diglogo ceftico e o conhecimento sohre
temas importanics através discusséino em pequenos & grandes zrupos de fotografias,
Na opartunidade, solicitamos awtorizacio para que realize a pesquisa atravis da coleia
de dados junto &s multheres da Aldeia Guarani Mbya Céu Azul. Informo que o curder
ético desta pesquisa assegura 4 parlicipagio voluntaria ¢ 4 preservacio da identidace das
NESSNAs participantes.

Para a realizagio desie estudo. as pesquisadoras assumem o compromisso do
retorne dos resultados da pesguisa aos participantes, ao responsavel pelo projero e ao

responsavel pele terreino,



Caso esteja de acordo, sepue anexo um modelo de cara de aceite ¢ aulorizmeio.

Alengiosamente,

Surnira Lima da Casta
Profossom orvotadors — re apunsm ] institucional pela pesguisa
0 lalos; bissam 2 00 oo — 21-9G350-2345)

Elena blariz Pikar Valdivia Diax
Avaddinica pesq wizacdara
ICﬂnfmos laclenades meaiatvahoo, eg 21-9807T98741)

........................................................................................

Fesponsdvel da [nstituicis

TRERM DE AUTORIZACAQ PARA Eﬂ'_. ALIZACAD DA PESQUISA

f -

F I
£ T - P S T R
Eu.bélix. b;-‘i'E',r bl Bl . cacique da aldcia Céu Azut en

ftaipuagu, autorizo as pesquisadoras professora Samira lima da Costa e académica Giena
Maria Pilar Valdivia Disz, do programa de Pds-graduagho em Psicossoclologla e
Comunidades e Eeologia Social-HICGS- dy Universidade Federal do Rin de Jangiro, a
realizarom a pesquisa intitnlada “A resisténcia do cotidians: mulherss puarani Mbya™

A referida pesguisa faz parie do projeio “Saberes ¢ Oeupaches Pradiciuniis
wo Fsiade do Rie de Janeire™, aprovado pele Comitd de Loien em Pesguisa dn
Cepiro de Filesofiz o Cidneizs Tinmanas da CHFRE, com CAAE adimero
F20306.6.0000.5582 o assegura & privacidade das possoas envalvidas, respeitando
deste mado as Direlrizes Eiizas da Pesquisa Envolvendo Seres Tlumanos, nos lermos
estabelecidos na Resolugdio CNS N® 466/2012, e obedecendo as disposices logais
estabelecidas na Consllivigio Federal Brasileira, artigo 5% incisos X e X1V e no MNovo
Cadige Civil, artigo 20, Deste modo, que as pesquisadoras assuimen os Compromissos
Glicos de garanur que a adesiio ao estudo seja voluntdria, o desligaumento do quakyuer
participante serd possfvel 2 qualquer momento bastando gque o mesmo manifeste il
intencio. as intormacdes serio ratadas com respelio ¢ sigilo,

O estudo autorizado tem como objetive estudar o cotidiano das mulheres da
comunidade indigena Guarani Mbya da comunidade Céu Awul, om Ttaipuach (BRI}, como

uma dimensio de andlise conra-hegembnico, para indagar se em seu contexto social,



contra-hegemdnicas, pelas guais reivindicam sua condiclio de mulher indigena, Propdi.-
se coniexlualizar erliicamente as politicas do desenvolvimentofprojetos de cooperacio,
as priticas das proprias comunidades. seus relacionamentos [org da comumidade. as
praticas hegemdnicas em grupos minoritdcios da perspectiva decolonial’ pos-cojonial ¢
a teoria feminista. Para tanio, serdo realizadas obscrvaches, entrevisias e conversas
grupdls com os membros que forem convidados ¢ aceitarem participar da pesquisa.
Além disso utilizar-se-4 2 fotografia como uma pritica baseads na produgio oo
conhecimenio tem trés objetivos principais: (1) permite ds pessoas identificar e refletir
sobre as forgas ¢ as preccupacdes da sua comunidade, (2) promove o didlogo critics € ©
conhecimento sobie temas importantes atraves discussio em poquenos © grandes gi-
pos de fotografias,

Tenhot{mos) ciéncia de yue o projoo em fins cientificos, gerando informagdes
gue serfio soclalizadus em evendos ¢ publicaghes desta ordem, sempre garantnda o
sigilo ¢ a conflidencialidade dos participantes. O registro de nomes, falas e imagens fica
condicionadn & sua expressa autorizacio, devendo haver acordo de odos os presentes @
respectivas assinatuiras.

Lresta forma, estou{amos) de asordo ¢ fea awortzada sua realizacdo.

Assinatura, daia, local, vineulagfo insiitueional com o wrreing/projeta,



FESQUISA “A RE EXISTENCIA DO COTIDIANG: IMAGENS G MULHFRTS GUARANI
MEYA”

TLLE — Terme de Consertimentto Livee & Haelarerido

11 Apresentagiio da pesquisadora: Meu nome Dlena Maria Valdivia Diaz, estou azendo mestrado
pela Universidads Federal do Rie de Tanciro-UFR T, e por este motive eston realizando g oesguisa A
re exisigncia do colidiang: 'magens e Mulheres Guareni Mbya™ . Irel apresentar para vood os
objetivos da pesquiza e outras Informacdes que queirs saber, assim vocé poderd decidir se fem
interesse em aceitar o convite (ou ndn) que lhe fago para participar da pesquisa. A prescate
pesguisn faz parte do projeto “Saberes ¢ Qeupacbes Tradicionais ne Bstado do Rio de
Janeiro™, aprovado pete Comité de Ttica em Pesquisa do Centre de Filosofia & Ciéncias
Bumanas da TFRE, com CAAE nimere 54263016.6.0000.5582.

1.2 Kxplicagio dos ohjetivos ¢ natwresn @2 pesquisa: A pesquisa tem como abjetiva analisar ¢
discutir comao voeés aqui da comunidads se organizam ¢ se articulam para a manutencc da ciiiure
Ciuarani Mbya e trabalhar com as reflexdes de voeés sabre seu cotidiano na comunidade.

As infonmagdes para a pesquisa serfo coletadas através de entrevistas com as mulheres da
comunidade, gravacies em video e por meio de ohservacdes que farei nos momeantos em cus estiver
na comunidade, e de algumas das lotogratfias realizadas por vocés que serfio posteriormente molive
de reflexfio, Assim sendo, sus participagdo ne posquisa se dard atraves de enirevistas gque realizare
com voeds , ou sgja, conversareimos sabre alaguns femas relacionadas pesquisa.

1.2 Explicacio sobre 0 acesse ¢ uso restrito dos dados: Voods poderdo tei acessn s grovacdes das
entrevistas além dos contefidos da entrevista que por ventwra poderdo ser divulgados. finwestantn,
néo nzcessariaments o que coletarmos na entrevista com vocds serd divulgade, MNae identificamos
a5 pessoas e lomamos o3 cuidados necessarios para que astas nio sejam identificadas através do
que 1oi dito, mas caso os pesguisados queiram ser identitficados, isto pode ser feito twmbém | &
cquips de pesquisa fard uma devolutiva para a comunidade sobre os reseliados, an ngusrom
acessivel. Alem disso, os resuliados v8o compor o ACERVO de pesquisas da UFRT, fleando
disponivels para consulta por qualguer pessod € & gualgues momenin,

e

1.4 Registro de dados (gravaeles audio-visuzis ¢ registros sserites): Os dados serfic aaotados
por mim em cademo de notas medida gue voeés forem conversandu comigo. £ importante gravar
nossas conversas tambén, para que eu possa depoils com calma esclarecer alguma dovida em
relagio ao que foi anotado, mas slo se voeds permitirem, clao, Quanle folos ou evenluals

[ilmagens, estas serfio fedias nbdm aponas com seu consentimento para a posterior divulgagio,
1.5 Natureza da entrevista
Duracho, local, privacidade, temas abordades ete

As entrevistas ser@o azendadas no local e nas condigdes que torem methores pra vools |, ou sgja, da
forma gue sejam mais a vontade, Yoeds 1em o direito de intersmper 4 enirevisia o seu regisgo < de
deixar de responder quesides ¢ de mudar as condigdes de sua panlicipaciio a qualquer hora ¢ a
gualguer moineile da entrevisia o da pesquisa, O lomas das perguatas sdo relativas a forma como
voeds da comenidade trabalham, como voods 5 se organizam ¢ como se relacionam entre si & com o
meio ambiente local. '
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1.6 Kiseos e beneficios da participaciio pars os pesquisados

A pesguisa pode ajudar na elaboragio de propostas de fortalecimento da comunidade Cuacani Miya
¢ comteibuir ao debale da ioportincia da manuiengiio da sua culiura, que podem ser dessnvelvidas
tanto por Gredos pablicos como por gnifdades ndo governamentads, inclosive pels propria
comunidade. Quanto aos riscos, as peculiaridades da comunidade, do bem eslar ¢ da protegio
cultural devem estar no primeiro lugar. Deve serespeitar 4 sua visdo do mundo, o8 costumes,
atitudes estéticas, crencas religiosas, organizacio soclal, filosofias peculiares, diicrengas
linguisticas e estrutura politica. Hvenmalmente serfio abordados aconfecimentos ol assunios que
cavsem algum tipo de descomforlo acs entrevistados. Entretanto, s teabalharemos com o
consenlimente dos envolvidos e nfio ha no projeto nads pravisto que possa Tforgar ol expow 08
participantcs, Inclusive voeés lem a garantia de plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar
521 consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalizagio alguma. Além disso, vocés tem a
garantia de manuicngdo do sigilo ¢ da privacidade duranie todas as fases da pesquisa e o diveito
denizacdo diante de eventuais danos decorrentes da pesguisa.

1.7 Conrentimento

Vool cniendeu o que expliguei?
Sood quer pacticinar?
Concorda com & gravardo o ¢ anotaches da enirevisia?

Permite que eu tire fotos suas!

Vool & quem decide se zostaria de participar ou ndo partieipar deste cstudofpesquiza, E findamenial
gue tenha cotmprecudido o conteldo desie termo ¢ esclarega qualguer divida antes de decidir se
aceila parlicipar. Além disso, os coptalos da instimicic o de pesquisa e o5 mens fioaric 2 sha
disposicdo. Se decidir participar do projeto de Pesguiza “A re existéneia do cotidiana: imagens e
Mulheres Guarani Mbya” voce deve assinar este Termo de Consentimento, sendo gue urns via deste
Termo assinada por mim ficard com vocd . Mesmo se voed decidir participar, vocé ainds tem &
liberdade de se retirar das atividades a qualquer momeanto £ sam dar justificativas. lsso nie atetard
em nada sua participagio em demais atividades.

Dados da instituigio | UFR) CEP: 21547-901 Teletones: (21} 3938-5334

Dados da pesquisadora @ Elena Maria Valdivia Diaxz

Telefones: (21) 980198744

g-mail: laclenadegranaifivahoo.es

Curralinho/BA, /72016

Enirevisiado
D it U YR oo
EEE WL _,JL‘E-‘-'IL k'l. J..,f.'x,,r_ Y La Tl FE LA I &
Lle eng, “Jdldfm,‘l,a 1'}13,7
~ ?l “":'“'1
Vi "'M."ﬁ"". . . :'\.wl
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PESOQUISA A RE EXIETENCIA DO COTIRIAND: IMAGENS E MULHERES GUAR AN
MEYA"

TCLE — Terme de Consenfimento Livee ¢ Bselavecido

1.1 Aprescatacie da pesyuizsadora: Mew nome Flena Marla Valdivia Dige, estou fazende mesirado
pela Universidads Federal do Rio de Janeiro-LFIL), e por este molivo esiou realizando s posguisa A
re existéncia do cotidiano: Tmagens e Mulheres Guarami Mbya® | Trei apresentar para vood o3
objetives da pesquisa e outras informagdes que queira saber, assim vocé poderd decidir se tem
interesse em aceitar o convite (ou nao) que lhe faco para participar da pesquisa. A preseode
pesqaise faz parte de projete “Saberes ¢ Oecupagbes Tradigionais no Estado do Hic de
Japeire”, aprovade pelo Comité de Etics em Pesquisa do Centro de Filosofia 2 Cifneias
Humanas: da UFRA, com CAAFE pimero H203016.6.0000.5582,

1.2 Fuplicacis dos objetives ¢ nalurera da pesqaiza: A pesquisa tem comn objetivo analizar e
discutir como voods aqui da comunidade se organizam & se articulam para a manutencio ds culitra
Cmarani Mbyva ¢ trabathar com as reflexdes de vocds sobre seu cotidiano na comunidads.

As informagdes para & pesquisa serfio coletadas através de entrevislas com as moelheres da
comunidade, gravaghes em video e por meio de observagtes gue Tarel nos mromentos em gus estiver
na comunidade, e de algumas das foiograas reslizadas por vosds que serdo posterformenie moiivo
de reflexdo. Assim sendo, sua participagiio na pesquisa se dard attavés de entrevistas gue scalizare
com vocés | ou sejd, conversaremos sobre alpuns (emas relacionados pesquisa.

1.3 Explicagdo sobee o acesso ¢ ose restrito dos dades: Yoods poderfic ter acesso s gravagdes das
cifreviatas além dos conteidos da entrevista que por ventea paderdo ser divulgados. Butretanto,
ndo necessariamente o que coletarmos na entrevista com vocés serd divulgado. Nao identificamos
a5 pessoas e tomarmeos os culdados necessarios para que eslis nfo sgjam dentlicadas atravds do
que foi dito, mas caso os pesguisados queiram ser identificados, islo pode ser feito ambém | A
equipe de pesguisa fard uma devoluliva para a comunidade sobre os resultadns, am fin magem
acessivel. Alem disso, os resuliados vdo compor o ACTRVO de pesquisas da UVRE ficando
disponivels paia consulia por qualquer pessoa & 2 qualqusr mometto.

1.4 Registro de dados (gravacics audio-vispzis ¢ registros sscrites): Os dados sorfio suotados
por mitn em caderno de notas medida que vocés forem conversando comigo. E itnperiants gravar
(05535 conversas também, para que eu possa depols com calma esclarcecr alguma divida om
relagdo ao gque foi anotado, mas isto se vocds permititem, claro. Quanto foins og eventmals
filmagens, cstas serfo feitas tambem apenas com seu consenlimenlo pata & pogterior divitigacan.

1.3 Matureza da entrevist
Drnrscio, lneal, priveciduads, (emas abordados el

As emirevistas serfo agendadas no tocal e nas condicdes que forem melhopes pra vocés | o seja, da
forma que sejam mais a vontade, Voods tem o direito de interromper a enirevisia ou seu registro & de
deixar de responder questdes ¢ d¢ mudar as condigBes de sua participagin a qualquer hora & »
qualquer momento da entrevista ou da pesquisa. Os lemas das perguntas s8o relativas o forma como
voees ta comunidade trabalham, como voods s s¢ otganizam € como se relacionan ¢ne 51 ¢ com o

melo ambienie local.



1.6 Riseos e beneficins de participad®o para os pesgissdos

A pesguisa pode ajudar na claboragio de propostas de fortalecimento da comunidade Gogvand bbvs.
& oontribuir ao debaie da importdncia da manutengho da sua cultura, que podem ser descavcividas
tante por drgdos pablicos como por enlidades nfio governameniais, inclusive pela propria
caomunidade. CGuanto acs riscos, as peciliartidades da comuitidade, do bem estar e do protegio
cultural devem estar no primeire lugar, Deve se respeitar 2 sua visio do mundo, os cosnunes,
alitudes  esidiicas, crencus religiosas, n_rgzmizagﬁn social, filosoflias pecoliares, diferengas
linguisiicis ¢ esiruiura politics. E'xunmz@'l_menta's&.t."ﬁn ahordados aconlecimentos o Bs8UNSSE yue
causem algum tipo de desconforto aos uﬁl,rf_;wisLados, Entretanto, sd trabalharemos com o
consentimento dos envolvidos ¢ nfio hd no projeto nada previsto que possa forgar ou expor os
parlicipantes. Inclusive vocés tem a garantia de pié'tia liberdade de recusar-se 4 participar ou relirar
seu consentimento, em quﬂlquerﬁse da pesquisa, sem penalizacio alguma. Além disso, voofs lem a
garantia de manuwiencin do sigilo e da privacidade durante todas as [ases da pesguiss & o direilo
indenizagio dianta de eventuais danos decorrentes da pesguisa

1.7 Consentiments

Yool entenden o que expligoen?

Voot quer participar?

Concorda com a gravacio o e anotagdes da entrevista?
Permite gue eu tire fodos suas?

Yook ¢ quem decide se gostaria de participar ou ndo participar deste estudo/pesquisa. E fondsmanial
que tenha compeecidido o contendo deste termo ¢ csclarcea qualquer divida antes de decidir se
aceita patticipar, Além disso, 08 contatos da instituigdo o de pesquisa £ os meus ficardc a sua
disposicio. Se decidir participar do projeto de Pesquisa “A re existénecia do cotidiane: Imagens e
fulheres Ciuarani Mbna®™ vocé deve assinar este Termo de Consentimenio, sendo gque ums via desle
lermo assinada por mim ficard com voed | Mesmo so vood decidin participar, vocd alnds ©m a
liverdade de se retirar das atividades & gqualguer momenio ¢ sem dar justitcativas. Tsso nio afewrd
e nada sua pavticipacio e demais atvidades,

Dados da institvicio : UFRT CEP: 21841 -801 Telefones: (213 3838-33346
Drados da pesquisadosa @ Elena Maria Valdivia Diaz

Teletones: (217 Q301 95744

e-mail: laelenadegranaiisyahoo.es
Curtalinho/PA, /72018
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PESQUISA “A RE TXISTENCLA DO COTIDIANO; IMAGINS T MULHTRIS GUARANI
MEYA”

TCLE ~ Termo de Consentimesio Livee ¢ Haslareeido

1.1 Apresentagio da pesquisadora: Meu nome Elena Maria Valdivia Diaz, eston fazendo mestrado
pela tniversidade Tedersl do Rio de Janeiro-UFRY, & por 2st¢ molvo csiow realirando o pesguisa “A
re existencia do cotidiano: Imegens ¢ Mulheres Guarani Mbya” | Trel apresentar para vood os
objetivos da pesquisa ¢ oulras informacdes que queira saber, assim vocé podera decidir s2 tem
intergsse em acellar o convile (ow ndo) que lhe fago para participar da pesquisa. 4 presesic
pesguisa far parie do projeto “Saberes ¢ Uenpacdes Tradiciensis ne Hstade de Hio de
Jameirn”, aprovado pele Comité de Ftica 2m Pesguisa do Centre de Filosofia e Cignelus
Huomanas da UFRE, com CAAK nemero 54203016.6.0000.5582,

1.2 Explicaciic dos objctivos ¢ navereza da pesguisa: A pesquisa tem como objetive gialisar ¢
discuiir come vooés aqui da comunidade se organizam e se articulam para a manuiengio de cudturs
Guarani Mbya e trabalhar com as reflexBes de vocés sobre seu colidiano na comunidade.

Az informacics para a pesquisa serfo coleiadas airavés de entrevisias com us mulberss da
comnidade, gravactes cn video ¢ pormeio de observagdes que Barci nos momenios o ous estver
na comunidade, e de algumas das fotogratias realizadas por voods que serfio posteriomnenie auiivo
de retlexfio. Assim sendo, sna participaciio na pesquisa se dard através de entrevisias guo realizare
com vocds . ol seja, conversaremos sobie alguns temas relacionados pescuisa.

1.2 bxplienciio subre o acesso ¢ wso restrito dos dados: Vocods poderio ter acesso ds gravacdess das

ndo necessariamente o gue colelarmos na enfrevista com vooes serd divolgado. Nio identiticamos
as pessoas o lomarmos os cuidados neccssdrios pard que eslas 0o sejara identificadas siaves do
gue fod dito, mags caso os pesquizados gueiram o identificados. isio pode ser Teit izij:}b}izr.l. LA
equipe de pesquisa tard uma devolutiva para a comunidade sobre os resultados, em lihguazem
acessivel. Alem disso, os resultados o compor o ACLCREVD de pesquises de iJ!."E{:_i_, ficando

dispomivels para consulta por qualquer pessod € 4 qualguer nromento,

.

L4 Begistro de dados (gravacles andio-visgais e registros sserifes): Os dados serfo anotados
por mitn em eademno de notas medida que voeds forem conversando comigo. E lmporianic gravar
nossas conversas ambén, para que eu possa depois com calma csclarccer alguma divida om
relagio a0 que [on anolado, mas isto se voods permitirem. claro, Quanto fotos ou ¢veotuals
filmagens, estas serfio [Cias ambém apenas com seu consentimento para a posicrior divaleagio,

1.5 Matuireza da entrevisia
Tharacho, local, privacidade, temas aberdades cic

As entrevistas serfio agendadas no local ¢ nas condigdes gque forem melhores pra voelis | ou suja, da
fonma (gue sejam mais a vonlade, Yoeds tem o direilo de nlcrrompei 4 entrevista ol seu regisiro o de
deixar de responder guesides ¢ Je mudar as condiedes de sua participacidn a qualquer hora e a
gualguer momente da enirevisia on da pesquiza. 5 temas das perguntas sao relativas a forma como
voods da comunidade irabalham, comn vocds s se organizam e como se refacionam enire si ¢ com o

meic amhiente Tocal.



1.6 Hizeos ¢ heneficios da participaedo para s pesgaisados

A pesguisa pode ajudar na clabaracio de propostas de [ortalecimenia da comunidade Guarani Mbya
¢ ooneribuir ao debaic da importncia da manutengdo da sua cultura, que podem ser descnvolvidas
tanie por Orgfos piblicos como por entidades ndo governamenials, inclusive pele nropria
comunidade, Quanto aos riscos, as peculiaridades da comwnidade, do bera estar e da protegio
culivral devem estar no primeire lugar. Deve se respeiiar & sua visdo do mundo, os cosiumes,
atitudes estéticas, crengas religiosas, ovganizagiio social, filosotias peculiares. diferengas
linguisticas e estutura politica. Eventualmente serfio abordados acontecimentos ou assuntos que
causem algum Llpo de desconlorlo aos entrevistados, Tntretanto, s trabalharemos com o
consentimento dos emvolvidos & ndo hd no pmjctu nada previsto que posss [Orger ou Cxpor os
parlicipanies. nclusive vocés lem o garaniia de plena lberdade de recusar-se a participar ou retirar
sew consentimento, em qualguer fase da pesquisa, sem penalizaco alguma. Além disse, vocds tem a
garantia de manutencio do sigilo e da privacidade durante todas as fases da pesquisa ¢ o direito
indenizacdo diante ge eveniuais danos decorrenies da pesquisa.

i.7 Conzentimento

Vool entendew o que expliquei?

Yood quer participar?

Concorda com a gravaciio o ¢ anotaches da entravista?
Fermite que eu tire fotos suas?

Yocé € quem decide se zosteria de participar ou nZo participar deste sstudo/pesyuisa. £ fundumental
que tenha compreendido o contelde deste termo e esclarega qualquer divida anics do docidiy se
aceita participar. Além disso, os coniatos da instituicdo o de pesguisa & os meus fleardo o sua
disposigio. Se decidir participar do projeto de Pesquisa “A re existéneia do cotidiang: Imazens e
Mulheres Guarani Mhbva” vood deve assinar este Termo de Consenlimento, sendo que wns via deste
Termo assinada por inim ficard com vocé . Mesmo se vood decklll participar, voce ainda tem a
liberdade de s retitar das atividades a qualquer momento ¢ sem dar justiGeativas. Isso nio afeiard
em nada sua participacio em demais atividades,

Dados da institticdio - UFRI CEP: 21341-301 Telefones: (21} 3938-3336

Dados da pesquisadora © Elena Maria Valdivia Diaz

Teletones: (21) Q80198744

e-mail; laclenadegranaigivahoo.es

Curralinho/PA, /2016

Enrevistado
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PESQUISA “A RE EXISTENCIA DO COTIDIANG: IMAGENS E MULHERES GUATANT
MEYA

TOLE — Termo de Conseniiments Livee e Faclarecido

1.1 Apresentaciio da pesguisadora: Meu nome Elcna Maria Valdivia Thaz, eston fazends mostrado
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro-UFRI, ¢ por este motivo estou realizando a pesguisa “A
o existéncia do cotidiapo: lmagens ¢ Mulheres Guarani Mbya” . el apresentar pars vocd os
ohjetivos da pesguisa ¢ ouiras inionmagdes que gueira saber, assim vocd poderd decidir se em
interesse om accitar o convile (ou nfio) que lhe fage para participar da pesquisa. 4 preseade
pesquiza Taz paiie 4o projeic “Saberss ¢ Oenpagdes Tradicionals no Fatado do Hiv de
Janciro”, aprovado pelo Comité de Eiica em Pesquisa do Ceniro de Filosofia e Ciucias
Humanas da UFRA, com CAAR mbimero S4203016.6.0000.558%,

1.2 Zxplicachn dos ohjetivos ¢ naturera da pesqaisa: A pesquiza tem como objetive analisar ¢
discutir como vocés aqui da comunidade se organizam e se articulam para a manutencis Az culhura
Croarani Mbya e trabalhar com as relexdes de voeés sohre seu cotidiano na comunidade,

As informagdes para g pesquisa scrfio coletadas aimwvés de enivevistas com as mutheres da
comunidade, gravagdes em video ¢ por meio de ohservagdes que fircl Ros momentos em Gue estiver
na comuntdade, e de algumas das fotografias realtzadas por voods que serdo posicriormente moeiivoe
de reflexdo. Assim sende, sua participacio na pesquisa se dard através de entievisias que realizared
LU VOCES |, O sgja, conversaremaos sobre alguns temas relacionados pesguisa.

1.3 Explicagfio sobre 0 seesso ¢ uso vesivito dos dadoes: Yooés poderiio ter dcesso 35 gravaghes dos
entrevistas além dos conteddos da cntrevista que por venlura poderde ser divulgados, Eniretanto,
ndo necessatiaments o qus colelarmos na enlrevisly com voeds serd divulgado, Mo identiticamns
as pessoas e tomarmos os cuidados necessdrios para que csias ndo scjam idenlilicadss stravés do
que Toi dite, mas case os pesquisados queiram ser idendificados, isw pode ser leliw tombdm . A
equipe de pesquiza fard uma devolutiva para a comunidade sobre os resultados, cim linguagem
acessivel, Alem disso, o8 resuhtados vio compor 0 ACERYO de pesquisas da UTEY, Guando
disponiveis para consulta por qualquer pessoa & a qualquer momentc.

1.4 Begistro de dados {gravagdes sudio-visnais ¢ registros cserites): (s dados serio anotados
pur mim em cademno de nolus medida que vocds forem conversando comigo. [ imporans gravar
nossas conversas lambdm, para gue eu possa depois com calma esclarecer aleuma diévida 2m
relagdo a0 que [l apctade, mas sle se vools permitivem, claro. Quanto fotos ou eventuais
fitmagens, cstas serfo leitas tambdim apenas com scu consenlimento para # posterior divolzegio.
1.5 Maturera da enirevista

DPrurgcin, loeal, privecidade, temaz shovdados ete

As entrevistas serio agendadas ao local € nas condighbes gue forem melhores pra voeds | ou ssja, da
forma Qoo sejam mais & vontade, Voods em o direilo de inlarromper o enlrevisia ou sey regisire & de
deixar de responder questdes e de mudar as condiches de sua participagfo a gualquer hors © 4
qualquer momento da entrevista ou da pesquisa. Os temas das pergunias sdo relaiivas a foeme como
voeds da comunidade trabalham, como vocls 5 s¢ organizam ¢ como s relacionam entre $i 2 ¢om o

melo gimbienis local.



1.6 Riseoes ¢ beneficios da participacio pars o8 peaqoisados

A pesquisa pode ajudar na elaboracio de propostas de fortalecimenio da comunidade CGuarand kMbya
¢ gomtiribuir ao debaie da importincia da manuencio da sua culura, gue sodem ser descavolvidas
lanto por Orgdos poblices como por enfidades ndo governamentais, inclusive pels propria
comunidade, Quanto aos riscos, as peculiaridades da comunidade, do bem estar e da profecio
cultaral devem estar no primeiro lugar, Deve so respeitar a sva visfo do mundo, os costmemes,
atitudes estéticas, crencas religiosas, organizacic social, [Obosoblias pocoliares, diforongas
linguisticas e estrutura politica. Eventualmente serfio abordados acontecimentos ol assustas que
causein algom Upo de desconlozto aos enlrevistados, Entretanta, s0 trabalharemos com o
conseniimento dos envolvidos ¢ 80 hd no projele nada previsto que possa forgar ou expor os
participantes, Inchusive voods tem a garantia de plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar
seu consentimento, em qualguer fase da pesquisa, sem penalizagio alguma. Além disso, vocds tem a
garantia de manutenglo do sigilo e da privacidade durante todas as fascs da pesquiss e o direio
indenizaciio diante de eventuais danos decorrentes da pesquisa.

1.7 Consontinentc

Youd enkendeu o que expliqued?
Yool quor purlicipar®?
Concordy com a gravagio o ¢ anotagdes da entrevisia?

Permite que eu tire fotos snas?

Vocé & quem decide se gostaria de parlicipar ou nio pariicipar deste estwdo/pesquisa. - fundameatal
que tenha compreendido o coneido desic winoe ¢ cselarega qualques davida antes de decidir se
aceita participar. Além disso, os contatos da instituigfo o de pesguisa e os meus ficarfio & sua
disposigho. So deadir participar do projeto de Pesquisa “A re existénela do colidiane: iraegens o
Mulheres Guarani Mbya” vocd deve assinar este Termo de Consentimenio. scido que wing vis desle
Termo assinada por mim ficard com vocé . Mesmo se yocof docidir participar. vocé ainida t2in a
liberdade de se retiver das atividades a gualquer momento ¢ som day justificativas. Isso ndo aretard
em nada sua participacio em demals alividades,

Dados da inatitwicdo : ULFRJ CEP: 21247801 elefones: (21) 3538-3236
Dados da pesquisadora @ Elena Maria Valdivia Diaz

Telefones: (21} Q80198744

g-mail: kaelenadegrana@@vahoo.es

Curralinho/PA, / / 2016

Entrevistado
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PESQUISA “A RE EXISTENCLA 0O COTIMIANG: IMAGENS T WUTLHERES GUARANI
HMBYA™

TLCLE — Termn de Consentimento Livee @ Ksrlareeidn

i.1 Apresentapio da pesquisadora: Meu nome Elena Maria Valdivia Diaz, coion farends mesirado
pela Universidade Federal do Bio de Janeirp-UFR, ¢ por este moiivo estou realizando a pesguiss “A
re existéncia do colidiano: Tmagens e Mulheres Guareni 3Mhbya™ . Irei apresentar para vood os
ohjetivos da pesquisa e outras informactes que queira saber, assim voed poderd decidin s¢ icm
interesse em aceitar o convite {(ou ndo) que the taco para parlicipar da peosquisa. & presents
pesguisy faz parte do projefo “Saberes ¢ Ucupuedes Tradicionais no Hsiade do Rio de
Janeire”, aprovade pefo Comité de Etien em Pesquisa do Centre de Filosofia ¢ Citareias
Humapas da UFRSE, com CAAE nimero S4203000.6.0000.5582.

L2 BExplicacdo dos ehjelivos £ nateresa da pesquisa: A pesquisa tem como objetivo analisar e
discutiv come vocds aqui da comunidade se organizam e se articulam para & manuiengio da culiura
{imarani Mhya e trabathar com as reflexdes de vocés sobre seu cotidiano na comunidade.

As informacfes para a pesquisa serfio coletadas através de enlrevisias eom as muibores da
comunidade, gravaches em video e por meio de ohservagdes que farci nos momenios cm gue estiver
na comunidade, & de algumas das [ologralias realizadas por voels que seido postcriormenic nolve
de reflexiio. Assim sendo, sua participagio na pesquisa se dard alravés de endrevisias que realizarci
wom voeds | ou seja, conversaremas sobre alguns lwemas relacionados peagquiss.

£.3 Explicagdo sobre ¢ acesso e nso vesivite dog dados: Yoods poderiio ter acesso as gravaches das
entrevistas além dos contenidos da entrevista que por ventura poderfio ser divalgados, Eniretano,
ndo necessariamente o que coletarmos na entrevista com vocés serd dix-‘ulgadu. MNio identificamos
a5 pessoas & omarmos os cuidados necessdrios para gue estas ndo scjam ideniilicadas simvds do
que [oi dite, mus case os pesquisados queiram scr identifieados, isto pode ser feito twnbing . A
cquipe de pesquisa [ard ama devolutive para a comunidade sobre os resultades, em Linguagem
accssivel, Alem dizso, os resultados vo compor o ACERVO da pesquisas da UFEL ficando
disponiveis para consulia por gqualquer pessoa e a qualquer moemenio.

1.4 Repistro de dados (gravaches sndio-vissais ¢ registres eseritos): Os dados serde anotados
por mime em caderno de notas medida gue vocds forem conversande comigo. E imporiunie gravar
nossas conversas também, para que eu possa depois com calma esclarecer alguma dinvida em
relagio ao que foi anotadn, mas isto se voocés permitivem, clavo. Quanto fotos ou evenluais
filmagens, estas serfo feitas também apenas com seu consentimento para a posterior divelgagio.

1.5 Maturezn da entrevista
Duruciio, local, privacidade, (eras aboardadoes ede

As entrevistas serfio agendadas no local ¢ nas condipgdes que forem melhores pra voofis | ou seja, da
torma gue sejam mais a vantade. Yoods om o ditelio de Ierroimper 4 cuireyvists ou el rogistro e de
deixar d¢ responder questes ¢ de mudar as condiches de sva participaciio a qualquer hora & a
gualquer momenlo da entrevista ou da pesguisa, Os temas das perguntas sén relativas a forma como
vocés da comunidade trabalham, como vocés 5 8¢ organizam e como se relacionam entre si & com o
meio ambicnie local, '.



.6 Riscos & benefteios da participaciio para os pesguisadns

A pesquisa pode ajudar na elaboragio de propostas de fortalecimento da comunidade Guarani Mbya
e comntribuir ac dehate da importdncia da marutencio da sug culluma, gee podem sor deservolvidas
tanto por Orgios piblicos como por entidades nfo governameniais, inchusive pela predpria
commmidade. Quanlo aos rigcos. as pecaliatidades da comunidade, do bhem estar e da piotecio
culiural devem estar no primeiro lugar, Deve se respellar a sua visio do mundo, os costumes,
atiindes  estéticas, cvengas religiosas, organizagio social, flosolfias  peculiares. diforengas
linguisticas e estritura politica. Eventualmente serBe abordados aconteclimenlos ou assuiios gue
causen algum lpo de desconforlo aos entrevistados. Enlrelanio, &G trabalharemcs com o
comsentimento dos envolvidos ¢ nfio hd ne projeto nada previsto gue possa forgar ow expor os
participantes. Inclusive vocds (cm & garantia de plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar
sou consenlimento, em gualquer [ase da pesquisa, sem penalizacBo algnma. Além disso, vooés tem a
garaniia de mamiengdo do sigile ¢ da privacidade duranie todas as fases da pesquisa ¢ o dirsito
indenizacfio dianie de evenivals danos decorrenies da pesquisa.

1.7 Copsentiments

Yool enlenden o que cxpliquei?

oed quor participar?

Concorda com & gravacio o ¢ anclaches da entrevista?
Permite que en tire fotos suas?

Vo & quem decide se zostaria de participar ou nio participar deste esiudoiesguisa, B fundamental
gue tenha compreendide o comtefido deste termo e esclarega qualquer divida antes de decidiz se
aceita participar. Além disso, os contatos da institnico o de pesquisa ¢ os meus ficardo 2 sus
disposicio. Se decidir participar do projeio de Pesquisa A re exisiCocia do cotidiano: Tmageas ¢
BMulheres Guarani Mbya™ vood deve assinar este Formo de Congsentimento, sendo que uma via deste
Toimo assinada por mim ficard com vocd . Mesmo se vocd decidir paiticipar, voeg ainda fein a
liberdade de so relirar das atividades a qualgquer momento € sem dar justificativas. 1sso ado afetara
em nada sua participagin em demais atividades.

Dados da institwicio : UFR) CGER: 21244904 Telefones: {213 3938-5336
Diados da pesguisadora @ Elena Maria Valdivia Diaz

Telelomes: (21 980198744

c-mail; laclenadegranai@vahoo.es

Carralinho/PA, /72016

Entrevistado




PESQUISA 4 RE FXISTENCIA DO COTIDIAND: IMAGENS T WMULTERES GUARARN!
META™

TOLE — Teveee de Congeniitmentn Livee 2 Raclarerido

1.1 &ﬁr:ﬁmmgﬁﬁ ia pesguiszdora: bMen nome Clena Maria Valdivia Diaz, esiou Geends mosirado
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro-UFIRJ, e por este modivo eston realizando & pesguisa “A
re existéncia do colidiono: Imagens e Mulheres Guoarani Mbye” | Irel apresentar parz voog o3
ahjetivos da pesgunisa e outras informacdes que queira saber, assim vocl poderd decidir se lem
interesse em aceitar o convite (ou ndon) que lhe th;;ﬂ para participar da pesquisa. & presente
pesguisa f2z parte do projeto “Saberes © Denpagdes Tradiviorais no Egiado do Hie de
Jameiro™, aprovado pele Comith de Etica em Pesquiza de Centro de Filosofia 2 Ciéncias
NMomanas da UTRL, com CAAD ndinero 342030146.6.0080.5582,

1.2 Explicaciio dos objetivos e naturezi da pesquisa: A posquisa tem como objetive analisar ¢
discalir como vocds aqui da comunidade se organizam e se articulam para a mamrtencan gz cultura
Guarani Mbva ¢ wabalhar com as reflexdes de voeds sobre seu cotidiano na comunidade.

As Informagdes para a pesquisa serfio coletadas atraves de entrevistas com ay mulberes da
eomunidade, gravacies em video e por meio de observacGes que farel nos momentos em gus estiver
na comumidade, e de algomas dus flografias reahizadas por vocds gue serfie poslerionmenic moilvo
de reflexfio. Assim sendo, sua participagdo na pesquisa se dard airavds de enlrevistas que toaiizarc
comm voeds , Ou sefit, comversaremos sobre alzuns temas relacionados posquisa.

L3 Explicacdo sohve o aresse ¢ uso rostrito dos dados: Voeds poderfio ter acesso 4s gravacdes das
entrevistas além dos conteidos da entrevista que por ventura poderiic ser divolgados, Brmretanto,
ndo necessariaments 0 que coletarmos na entrevista com vocds serd divelgado. Nio idodificamos

avie do

as pessbas e tomarmoes os cuidados neccssarios pars que cslas ndo sejam ideniificadss au
que foi dito, mas case os pesquisados gueitam ser identificados, Isio pode ser feito frmbdém | A
equipe de pesquisa fard uma devoluliva para a comunidade sobre 03 resultados. em ilnguagem
acessivel, Alem disso, os resullados viio eompor o ACTERVO de pesquisas da UPRI, fcande
disponiveis para conselia por qualquer pessoa ¢ 2 gralguer momsaito.

1.4 Besistro de dados {sravaches asdic-visnais ¢ registros eseritosh: Os dados serfo anotados
g]ﬁ '.EE- =

por mim em caderno de notas medida que voegs forem conversando comigo. £ fmportame gravar
nossas conversas também, para gue eu possa depois com calma esclarecer alguma divvida em
relac3o ac gue toi anotado, mas isto se vocés permilircm, claro, Quanto fotos oo eviniuals
tilmagens, estas serfin feilas também apenas com seu conseniimento pary a posterios divaleseio,

B.5 Maturess da entrevisia
Bhiragiie, local, privacidade, tomas ahordados eic

Az entrevistas serfio agendadas no local € nas condigBes gue torem melbores pra vocis | on seja, da
forma que sejam mais a vonlade, Voods iom o direilo de interromper & cntrevisia ou seu registro e de
deixar do responder quesibes ¢ de mudar as condicdes de sua participagio o qualgquer hora ¢ a
qualquer momento da entrevista ou da pesguisa. Os temas das pereunias sdo relaiivas a oo como
vocdés da comunidade trabalham, como vocés s se oreanizam e como s¢ t¢lacionam entre s§ @ com o

maio amiiente local,




1.6 Rizeos ¢ heneficios da participegdo pars os pesquisados

A pesquisa pode gjudar na claboragfio de proposies de forlalecimenio da comuanidads Guarani Mbya
¢ contribair ao debate da importincia da manutengio da sua colivra, que podem ser desenvolvidas
ianto por orgfos piblicos como por entidades nfo governamentzis, inclusive pele propria
comunidade. Quanto 20s riscos, as peculiaridades da cominidade, do bem estar & da protecio
cultural devem estar no primeiro lugar. Deve se respeitar a sua visio do mundo, os costumes,
atitudes  estéticas, crencas teligiosas, organizacio social, flesofias peculiares, diforengas
linguisticas ¢ eslruiure politica, Eventvalmente serfio abordados aconlecimentos ou assuinlos gue
causem  algum tipo de desconforto aos cotrevistados, Hateetanto, s8¢ trabatharemos com o
consentimente dos envolvidos & ndo hd no projeto nada previsto que pessa forcar ou expor os
participantes. Inclusive vocés tem a garantia de plena liberdade de recusar-se a parlicipar o retivar
sell consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalizacdo alguma. Além disso, voeés lem a
garantia de manutencio do sigilo e da privacidade duranie todas as fascs da posquisa ¢ o divello

indenizacio diante de eventuais danos decorrentes dia pesguisa,
LT Congentimenio

Voog entenden o que expliquei?

Yoo guer particinar?

Concorda com a gravagiio o e anotagiies da entrevisia?

Permile gue en tire fotos suas?

Vet ¢ quem decide se zustaria de parlicipar ou nfio participar deste sstudo/pesquisa, B fundamental
gue ienha compreendido o eonteddo desie termo ¢ csclarcga qualquer duvida antes de dacidir se
accila parlicipar. Além disso, os contatos da inslituigho o de pesquisa e os meus friopean a sua
disposigin. Se decidir participar do projeto de Pesquisa “A re existéncia do coliciano: fmagens e
Mulheres Guarani Mbya” vocé deve assinar este Termo de Consentimenio, semdo qoe ures vis deste
Ferme assinada por mim feard comn vocd . Mesmo s¢ voed decidir participarn, voed ainds wom
liberdade de se retirar das aiividades a gualguer momento ¢ sen dar justificativas, Tsse oo aflstard
em nada sua participaco em demais atividades.
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