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RESUMO

LAURIA, J. Iniciativa Local Produzindo Poténcia De Vida: uma narrativa sobre o
projeto Cultura Na Cesta — Cesardo. 2018. 89 f. Dissertacdo (Mestrado) — Instituto de
Psicologia. Programa EICOS, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

A partir do campo de estudos psicossociais e embasado em referenciais tedricos
esquizoanaliticos e pos-coloniais a presente pesquisa teve por objetivo analisar os efeitos da
iniciativa local Cultura Na Cesta — Cesardo na producdo de subjetividade juvenil. A partir da
analise da formacdo das favelas no Rio de Janeiro e das resisténcias sociais orquestradas nas
regides periféricas por meio do hip-hop (HH), nos encaminhamos para a pesquisa de campo
junto ao projeto Cultura Na Cesta. Trata-se de uma inciativa local que atua junto a juventude
do Cesardo (comunidade situada na zona oeste do Rio de Janeiro) e, influenciado pelo HH, se
mostrou promotor de resisténcia/existéncia juvenil. Os dados dessa pesquisa foram gerados a
partir da producdo de narrativas livres dos jovens e do idealizador do projeto. O fluxo
narrativo da pesquisa revelou que o Cultura Na Cesta é um dispositivo de producdo de vida,
que cria espagos-tempo juvenis onde sdo produzidos outros movimentos, onde sdo
evidenciadas e acolhidas linhas de singularizacdo e processos criativos e espontaneos.
Promove assim resisténcia as producfes de subjetividades agenciadas pelo poder hegemdnico
e possibilitando que os jovens do Cesardo rompam com as imposi¢des sociais normativas e

criem novos mundos para si.

Palavras-chave: Pesquisa social, comunidades, subjetividade, hip-hop, resisténcia,
juventude.



ABSTRACT

LAURIA, J. Iniciativa Local Produzindo Poténcia De Vida: uma narrativa sobre o
projeto Cultura Na Cesta — Cesardo. 2018. 89 f. Dissertacdo (Mestrado) — Instituto de
Psicologia. Programa EICOS, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

Based on psicosocial studies and schizoanalyses and post-colonial, this research aims to
analyze the effects of the local initiative Cultura Na Cesta — Cesardo on the production of
youth subjectivity. According to the analysis of the formation of the favelas in Rio de Janeiro
and the hip-hop social resistance orchestrated in the peripheral regions, the field research was
the project Cultura Na Cesta. This is a local initiative that works with Cesardo youth
(community located in the west of Rio de Janeiro) and influenced by HH. Cultura Na Cesta
promotes youth resistance/existence. The data of this research were generated buy the
production of free narratives of Cultura Na Cesta's youth and of project's idealizer. The
research’s narrative flow revealed that Cultura Na Cesta is a production of life device, that
creates juveniles spaces time where other movements are produced. Lines of singularization,
creative and spontaneous processes are shown and welcomed. Cultura Na Cesta promotes
resistance to the productions of subjectivities dominated by hegemonic power and enabling
the young people of Cesardo to break with the normative social impositions and create new
worlds for themselves.

Keywords: Social research, communities, subjectivity, resistance, hip-hop, youth
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1. APRESENTACAO DA PESQUISA

1.1.  INTRODUCAO

Desde muito jovem a diversidade da condi¢do de vida foi a minha principal fonte de
interesse e curiosidade, meu estimulo e estranhamento. Fui buscar na carreira profissional a
solugéo para a aflicdo que me tomava o peito sempre que me deparava com uma condi¢do de
vida alheia que eu ndo podia imaginar que existia no mundo. Comecei a questionar o quanto
sabia sobre as formas de viver que existem em diferentes contextos. Formei-me em

administracdo e passei a trabalhar com o tema da “sustentabilidade”.

Enquanto consultora de responsabilidade social corporativa percebi que as praticas e
politicas de investimento social ndo estdo necessariamente interessadas em promover uma
localidade/grupo/pessoa por meio de um processo enddgeno e interno de descoberta e
autonomia. Conseguem até estabelecer uma gama de oportunidades que sdo consideradas
aceitaveis para aquele publico e fazé-lo escolher o que melhor Ihe cabe, sem que haja um
cuidado em perceber se a intervencdo € realmente desejada, legitima e promotora de

desenvolvimento sustentavel.

Nesses sete anos como consultora, poucas vezes me deparei com pesquisas e projetos que
realmente eram compartilhados e desenvolvidos com as comunidades em tela, embora esta
seja uma area que ja conta com uma vasta producdo de conhecimento. Ha cerca de seis anos
desenvolvi uma pesquisa para uma mineradora, era um diagnéstico socioeconémico de Bento
Rodrigues, na época, um distrito de Mariana/MG. Pude mapear diversas singularidades e,
como sempre fui atenta a fala do outro, ouvi relatos muito verdadeiros sobre medos presentes
e que vinham sendo ignorados. Essa pesquisa ficou em posse do contratante, ndo sendo
possivel divulga-la e compartilhé-la, acreditei que algo seria feito com ela e que medidas
seriam tomadas no que dizia respeito ao medo e ao risco real com o qual aquela comunidade
convivia. Mas ndo foram, a pesquisa apenas serviu para levantar o perfil da populagdo. Em
2015, Bento Rodrigues deixou de existir, bem como boa parte da vida ao longo do Rio Doce.
Prometi a mim mesma que nunca mais iria desenvolver pesquisas que ndo pudessem ser

realizadas de forma colaborativa e divulgadas publicamente.
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Procurei por iniciativas locais que realmente pudessem dar visibilidade as poténcias de
vida a partir das pessoas, de dentro para fora e de fora para dentro. Passei a trabalhar
diretamente com projetos e pessoas envolvidas com demandas sociais. Tais inquietacdes me
levaram pela busca de aprofundamentos e me trouxe a possibilidade de realizar a presente
pesquisa de mestrado de forma aberta a visdo do "outro" e orientar seus resultados a partir da

perspectiva da mudanca que emerge no interior dessa relagéo.

Apobs vérios anos trabalhando nas favelas do Rio de Janeiro, pude identificar
claramente aquilo que ja havia dito de muitas formas: ser um jovem, negro, pobre e favelado
configura determinadas possibilidades e chances de trajetérias de vida. Sua vida esta
atravessada por uma rede complexa de condi¢bes materiais e simbdlicas, constituidas
historicamente, que vdo desenhando seu destino. Subverter tal maxima exige uma primeira
subversdo, a da prépria vida, ndo enquanto produto de manipulacdo e produgdo biopolitica
dessas condicdes, mas enquanto fonte de criagcdo de novas subjetividades.

Tive 0 primeiro contato com o campo pesquisado em 2015. WG, idealizador e
coordenador do Cultura Na Cesta, estava entre 0s grupos que atendia profissionalmente na
ONG que trabalhava. Eu tinha como objetivo dar suporte gerencial e estratégico para projetos
apoiados pela Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro. Desde essa primeira
interacdo eu j& havia ficado muito interessada em conhecer melhor a realidade do Cultura Na
Cesta. Das muitas coisas que me chamaram atencdo, a mais evidente era a linguagem do
movimento hip-hop somada a criatividade de misturar o basquete de rua com a poesia, e
direciona-los para a realidade das criangas e adolescentes moradores de uma comunidade que
eu nunca havia escutado o nome, o Cesardo (zona oeste do Rio d Janeiro). Alem disso, WG
sempre esteve ativo em promover o Cesardo como um lugar de pessoas criativas e engajadas
em fazer parte da agenda cultural do Rio de Janeiro. Esse foi o segundo fato que me
mobilizou: como uma cidade tdo expressiva cultural, social e economicamente poderia deixar
a margem tantas favelas, comunidades e bairros, a ponto de desconhecermos profundamente o

lugar que vivemos?

Em 2016 perguntei se o Cultura Na Cesta poderia ser meu campo de pesquisa do
mestrado, expliquei ao WG que a tematica do hip-hop, da juventude e o desejo de promover o
Cesardo por meio do estudo académico me moviam para poder realizar esse trabalho. Com
muita generosidade WG me concedeu um dos maiores privilégios que foi estar préximo do
Cultura Na Cesta e a cada instante aprender e produzir conhecimento de forma colaborativa.
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E na busca de uma prética realmente promotora de resisténcia e novos modos de vida, que
a presente pesquisa faz uma narrativa sobre a iniciativa local “Cultura Na Cesta” e como ela
tem dado pistas de que, por meio da cultura hip-hop, jovens, moradores e moradoras do
conjunto habitacional Cesardo, possam desenvolver novas formas de expresséo, linguagens e

vida, produzindo subjetividades mais inventivas.

1.2. HIPOTESE

N&o obstante o funcionamento politico do sistema eurocentrado’, as acdes que se
pretendem contra-hegemdnicas, muitas vezes também sdo capturadas pelos mecanismos de
poder constituido sobre a vida, e, ao reproduzi-las, esquecem que, na realidade, é a propria
vida a fonte de resisténcia. Sdo invadidas nas suas producdes de subjetividade tornando seus

mais intimos pensamentos em objetos de manobra das estruturas de poder hegeménicas.

Contribuir para o processo de desenvolvimento pessoal e social s € possivel quando o
trabalho se da dentro da construcdo da propria vida, se faz na vida enunciada dentro de cada

pessoa em sua rede de afetos.

A presente pesquisa busca dar visibilidade a algumas iniciativas locais que se pretendem
transformadoras de contextos marcados por vulnerabilidades econdmicas e sociais. Orienta-
se por praticas que buscam reduzir os reflexos da marginalizacdo e segregacdo social a partir
da construgéo de linguagens, formas de expressao e criatividade imanentes aos sujeitos e suas

relagdes, no contexto das desigualdades urbanas presentes no Rio de Janeiro.

Pretendemos adentar o problema de quais os efeitos que as iniciativas locais, influenciadas
pelo movimento hip-hop, tém na producdo de subjetividade juvenil, entendendo esse recorte
juvenil formado por jovens moradores das periferias cariocas. Mais especificamente nessa
pesquisa, nos focaremos na iniciativa local Cultura Na Cesta, situada na comunidade do

Cesardo, zona oeste da cidade do Rio de Janeiro.

Os grandes centros urbanos sdo comumente caracterizados por um cendrio de diversidade

de género, raca, orientacdo sexual, estética etc. Essa configuracdo urbana € fruto de diversos

! “Trata-se da perspectiva cognitiva durante o longo tempo do conjunto do mundo eurocentrado do capitalismo
colonial/moderno e que naturaliza a experiéncia dos individuos neste padrdo de poder.” (QUIJANO, SANTOS,
2009, p.75)
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fatores, inclusive de uma trajetdria historica marcada pelas relagdes de poder inseridas nos

modos de producdo politico-s6cio-econdmicos vigentes.

Todo esse processo foi e € balizado pelo exercicio politico dos grupos hegeménicos, que
se estabelecem sobre as producdes de subjetividade, no sentido de promover o controle por
meio do medo e da repressdo. E nessa esteira que a segregacdo racial e o preconceito se
tornam presentes no cotidiano de grupos marginalizados. Mas € a partir da criatividade de
expressao desses mesmos grupos, que surgem outras formas de producéo de subjetividades e

impulsionam mecanismos de resisténcia estética e politica.

E nesse contexto que o hip-hop se desenvolveu como um movimento de producio e
afirmacéo cultural contra-hegemonica, evidenciando as condicGes de existéncia nas periferias

dos grandes centros urbanos, inicialmente nos Estado Unidos, posteriormente no mundo.

A juventude urbana marginal, sempre fomentadora e presente no movimento hip-hop, traz
a pulsdo critica de um mundo segregado e estigmatizado. Esses jovens influenciam e
promovem outras produgdes de subjetividade que s&o incorporadas a partir do que
reivindicam, com seus desejos, aspiracdes e sonhos (TAKEITI; VICENTIN, 2016).

A hipotese trazida na presente pesquisa € que o hip-hop oferece outras referéncias e meios
para um movimento de resisténcia da juventude pobre, a partir de seus pilares e pela forte
aderéncia as realidades marginalizadas, periféricas e segregadas a cultura hegemonica.
Entenderemos o hip-hop como dispositivo de transformacdo e producdo de subjetividades

juvenis.

1.3. OBJETIVOS

Geral:

e Analisar os efeitos da iniciativa local Cultura Na Cesta — Cesardo na producdo de

subjetividade juvenil.
Especificos:

e Dar visibilidade as trajetorias juvenis que se produzem com e no Cultura Na Cesta;
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e Compreender como a iniciativa local Cultura Na Cesta — Cesardo produz

resisténcia/existéncia de jovens na periferia da zona oeste do Rio de Janeiro.

2. PERCURSO TEORICO-METODOLOGICIO

2.1. REFERENCIAL TEORICO

Para analisar os efeitos da iniciativa local Cultura Na Cesta — Cesardo na producdo de
subjetividade juvenil, tivemos como desafio nos guiar por eixos teéricos capazes de adentrar
os rastros sensiveis da producdo de subjetividade pertinentes aos movimentos, corpos e
encontros envolvidos nesta pesquisa. Sendo assim, a partir do campo de estudo da
psicossociologia, promovemos uma “dobra” nos eixos tedricos da esquizoandlise,
particularmente sobre os conceitos de subjetividade, territorios e singularidade, dialogando

com o pos-colonialismo.

Ha na literatura geral académica uma ampla gama de abordagens relativas ao contexto das

desigualdades sociais, e mais especificamente, das favelas e das “culturas populares”.

Entretanto, para que seja possivel alcancar os aspectos criativos e imanentes do processo
de subjetivacdo inserido no desenvolvimento das iniciativas locais, especialmente aquelas
ligadas ao movimento hip-hop, entende-se como primordial a utilizacdo de abordagens
tedricas capazes de alcancar a complexidade do contexto abordado. Nesse sentido, traremos
as relaces, redes de afetos e processos de producao de subjetividade, que nos ddo contorno as

analises aqui realizadas.

Para tal, partiremos do campo de estudos da psicossociologia orientadas por Eduardo
Mourdo Vasconcelos (2008) e, por entendermos que esse € um campo interdisciplinar,
extrapolaremos suas concepcles de sujeito e coletividade a partir dos eixos teoricos

mencionados anteriormente.

Iniciaremos apresentando alguns pontos considerados importantes no que se refere a
abordagem histdrico-politica sobre a formacdo das favelas na cidade do Rio de Janeiro,
trazendo como principal interlocutora, a pesquisadora Licia Valladares (2005). Nesta

perspectiva, nos aprofundaremos nas formas de contextualizagdo das favelas norteadas pela
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perspectiva exdgena (institucionalizada), aprofundando o olhar sobre o conceito de
vulnerabilidade social cunhado por Robert Castel (1994) e criticando tal abordagem a partir
da publicacio “O Que E Favela Afinal?”, produzida pela organizacio social Observatorio de
Favelas (2009). A intencéo foi trazer uma reflexdo a respeito das praticas de homogeneizacgao
dos perfis da favela e criticar a forma como estas orientam investimentos publico-privados em
tais localidades. Por fim, essa perspectiva é extrapolada a partir das micropoliticas inerentes

as favelas materializadas nas iniciativas locais como espacos de criacdo e resisténcia.

Ao trazer as iniciativas locais como um agenciamento das juventudes periféricas, Felix
Guattari (2014) com a obra “As Trés Ecologias” e 0 mesmo autor em parceria com Suely
Rolnik na obra “Micropolitica: cartografias do desejo” (2016) nos orientam nas reflexfes
sobre as producdes de subjetividade e os processos de singularizacdo que, a nosso ver, estao
engendrados em contextos marginalizados. Para melhor compreendermos o cenério da
juventude moradora das favelas, Takeiti (2014), Takeiti e Vicentin (2016), Norma Takeuti
(2012) e Silvana Mendes Lima (2015) nos oferecem, a partir de uma perspectiva
esquizoanalitico, como se ddo as producgdes de subjetividades juvenis. Assim, nos orientam
para as redes socioculturais nas quais 0s jovens estdo inseridos e tecem estratégias estético-

politicas de resisténcia, dando destaque aqui ao movimento hip-hop.

Moassab (2011), ao produzir importante estudo sobre 0 movimento hip-hop no Brasil, nos
traz a visdo historica da formacdo do movimento hip-hop e como se da sua estruturacdo nos
dias atuais, ressaltando sua contribuicdo enquanto espago de interlocucdo social e midia
alternativa de resisténcia para a periferia. Para melhor contextualizacdo do surgimento
histdrico e estrutura socio-politica onde nasce o HH, autores como Anibal Quijano (2005) e
Boaventura de Sousa Santos (2010) nos possibilitam uma perspectiva contra-colonial dos
movimentos de resisténcia dos povos negros e nos guiam, assim como Alessandro Portelli
(1996), nas analises de letras de musica de rappers influentes no cenario brasileiro, bem como

nas analises das narrativas produzidas em campo.

A essa altura Deleuze e Guattari (1996, 2010) e Viviane Magro (2002), bem como o0s
autores da esquizoanalise e do pos-colonialismo, anteriormente citados, nos subsidiam para
contextualizar o hip-hop como espaco de resisténcia juvenil periférica, agenciados pelas

iniciativas locais orquestradas nas favelas cariocas.
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Dessa forma, a iniciativa local Cultura Na Cesta — Cesardo € trazida como campo de
pesquisa, onde nos propusemos a analisar os seus efeitos na producdo de subjetividade juvenil

a partir da producéo de narrativas.

2.2.  APSICOSSOCIOLOGIA E AS DIMENSOES DA VIDA

Este estudo visa contemplar a complexidade das relagcdes sociais e subjetivas que
atravessam a juventude participante de iniciativas locais realizadas nas periferias urbanas,

tendo como campo de pesquisa a favela do Cesardo, localizado na cidade do Rio de Janeiro.

A complexidade do sujeito em seu meio ndo possibilita que ele seja estudado sob um
unico angulo e € esse principio que conduz a uma posicdo interdisciplinar onde se estabelece a
Psicossociologia (NASCIUTTI, 1996). Entendendo que suas abordagens constroem uma area
de conhecimento onde a interseccdo de fendmenos psicologicos, sociais, bioldgicos e
ambientais possibilita um campo mais ampliado de estudo, nos foi possivel adentrar outras
portas para estudar a relacdo dos fendmenos psicologicos com outras dimensfes da vida
(VASCONCELOS, 2008), quais sejam, aquelas que se ddo nas dimensdes historicas,

politicas, econdmicas, afetivas, socioambientais.

Sob o olhar da psicossociologia, assumiremos todo o potencial interdisciplinar desse
campo de estudo, pois uma Unica area disciplinar ndo da conta de explicar tais fendmenos.
Dessa forma, guiados por Vasconcelos (2008), reconheceremos que nem as determinacGes
socio histdricas e ambientais, nem 0s processos psicoldgicos, podem se reduzir umas as
outros. Posicdo essa reforcada, uma vez que esse estudo conta também com: (1) uma
perspectiva esquizoanalitica “onde os processos de subjetivacdo sdo imanentes a praxis
criativa de trabalho, autogestdo social, arte, educacdo, sociabilidade, etc., ao mesmo tempo
que promovem uma desconstru¢do das formas de subjetividade capitalistica”
(VASCONCELOQOS, 2008, p. 144); e (2) uma perspectiva contra-colonial para a qual a
amplitude do campo da psicossociologia permite “uma revolugdo epistemologica e tedrica no
processo de construcdo do conhecimento, na direcdo de maior complexidade, bem como em
um processo de critica, desconstrucdo e reconstrucdo dos paradigmas convencionais de
conhecimento cientifico e profissional” (VASCONCELOS, 2008, p. 142)

Os processos em grupo e institucionalizados, bem como os coletivos culturais da

sociedade, mesmo politicos, sdo absolutamente atravessados por processos tanto subjetivos
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quanto psicoldgicos, onde a revelacdo desses processos é essencial para uma perspectiva
emancipatoria, no sentido de evitar relacdes sociais opressoras e de buscar ativamente
mudancas dos processos de subjetivacdo mais profundos, engendrados na manutencdo das
estruturas sociais (VASCONCELOS, 2008).

Dessa forma, teremos como orientadores desse estudo: (1) o historico sociopolitico das
comunidades periféricas do Rio de Janeiro; (2) as trajetdrias de vida de jovens moradores de
periferias; (3) os movimentos estabelecidos a partir das iniciativas locais, orientadas pelo

movimento hip-hop.

O Cultura Na Cesta € uma iniciativa local nascida no Cesardo, conjunto habitacional
localizado na Zona Oeste do Rio de Janeiro, e com forte aderéncia ao movimento hip-hop.
Tem como publico alvo jovens entre 11 e 23 anos para 0s quais oferece aulas de basquete de

rua, poesia e atividades culturais dentro e fora da comunidade.

Estivemos atentos as possibilidades de processos de resisténcia oriundos das producdes de
subjetividade juvenis a partir dos movimentos fomentados pelo Cultura Na Cesta e no interior
de cada ator envolvido.

O modo pelo qual os individuos vivem essa subjetividade oscila entre dois extremos:
uma relacdo de alienacdo e opressao, na qual o individuo se submete a subjetividade
tal como a recebe, ou uma relagdo de expressdo e de criagdo na qual o individuo se

reaproxima dos componentes da subjetividade, produzindo um processo que eu
chamaria de singularizacdo. (GUATTARI; ROLNIK, p. 42, 2016)

Os reflexos dessa singularizagdo criam pistas de modos de vida nas comunidades/favelas,
de formas de participacdo social, que por sua vez podem evidenciar outros movimentos de

resisténcia as estruturas de poder hegemonicas.

a participacao social seria, portanto, o préprio exercicio da convivéncia e da vida
coletiva. E é na diversidade de movimentos de participacdo produzidos e sustentados
no interior das comunidades que se manifestam suas poténcias criativas de inventar
a vida, orquestrando tensfes e concessfes, negociaces, cooptacbes e embates.
(COSTA; DE CASTRO-SILVA, 2015, p. 286)

A essa altura, atravessados por perspectivas que apontam pistas de processos de
singularizacao e exercicios de resisténcia e convivéncia na vida coletiva, fica evidenciada as
muitas dimensdes da vida com as quais esse estudo esta implicado. Consequentemente, 0
perfil interdisciplinar e o potencial contra-hegemonico da produgdo de conhecimento no
campo psicossocial depende da capacidade dialdgica e de atracdo, “tanto de intelectuais

convencionais, nas areas académica, cientifica e de gestdo social, como também intelectuais
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organicos engajados e difusos nas diversas esferas de acdo e luta humana e social na
sociedade civil” (VALADARES, 2008, p.156).

E partindo da perspectiva psicossocial que apreenderemos a complexidade das producdes
sociais e subjetivas da juventude presente nas iniciativas locais das favelas cariocas, a partir
das lentes das correntes teoricas esquizoanalitica e pds-colonialista. Entendemos que essa
“dobra” pode trazer contribuicbes importantes na analise do grupo pesquisado. A
psicossociologia ird nos localizar entre psique, sujeito e sociedade enquanto campo de
pesquisa, 0 pdés-colonialismo nos possibilitara entender o lugar de fala dos atores e 0s
processos que os levaram a tal posicgdo, ja a esquizoandlise nos permitird extrapolar as no¢oes

de sujeito e sociedade, adentrando seus processos de producdo de subjetividade.

2.3. A FAVELA CARIOCA

O cenario urbano da cidade do Rio de Janeiro é fortemente caracterizado por
contrastes urbanos, econémicos e sociais que interseccionam uma diversidade de estruturas e
dinamicas de poder sobre a cidade. Assim hé contrastes entre os aglomerados subnormais® e
os condominios alto poderdo econdmico e privativo, por exemplo, que coexistem em &reas
geogréficas muito proximas. Popularmente chamada de “favela” e “asfalto”, respectivamente,
os perfis socioecondmicos de seus moradores sdo extremamente distintos, criando um
isolamento relacional entre ambos. Um desconhece a realidade do outro, como se fossem dois
estranhos vivendo numa mesma casa, vez por outra se esbarram, mas, no dia a dia,

permanecem ignorantes a realidade alheia.

Tal configuracdo urbana é fruto de uma trajetéria politica e social muito particular ao
contexto carioca. No presente trabalho vamos, brevemente, trazer fatos historicos para melhor

entendermos em que contexto 0 campo a ser pesquisado esta inserido.

Iniciaremos nossa reflexdo a partir do inicio do século XX, onde o tema central
relacionava-se a constituicdo do Rio de Janeiro enquanto capital da Republica. Nesse sentido,
as moradias populares eram encaradas a partir de um ética médico-higienista, configurando-se
como um problema a ser erradicado (VALLADARES, 2005).

% Segundo o IBGE sdo areas como favelas, comunidades, groto, vilas, entre outras que se caracterizam pela
irregularidade urbanisticas e/ou deficiéncias de servigos publicos basicos.
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A existéncia das favelas e dos favelados representa, portanto, um “problema” cujas
medidas de enfrentamento operam por meio de intervengBes urbanisticas e
sanitarias: demolicGes e aberturas de avenidas que permitam a circulagéo de luz e de

ar e o estabelecimento de uma atmosfera “sadia”, operadas no dmbito da reforma
Pereira Passos, no inicio do século XX. (TOMMASI; VELAZCO, 2016, p. 533)

Contudo, mesmo com as frentes higienistas, 0 processo de favelizacdo do Rio de
Janeiro se generalizou nos anos 30 e, a partir desse momento, foi reconhecido o lugar urbano
favela pelo Cdédigo de Obras de 1937 (VALLADARES, 2005). Esse era o periodo do governo
de Getulio Vargas, a capital da repablica ainda era a cidade carioca e por isso ganhava maior
notoriedade no cenario nacional. O médico Pedro Ernesto era o prefeito da cidade e iniciou
uma nova forma de relacionamento com a favela e seus habitantes. O processo de remogéo e
destruicdo das favelas caracteristicos da Reforma Passos, foi substituido pelo reconhecimento
da “necessidade de se melhorar as condigdes de vida de seus moradores, e, a0 mesmo tempo
evitar sua expansdo” (TOMMASI; VELAZCO, 2016, p. 533) somado a criacdo dos parques
proletariados no periodo de Vargas.

Segundo os autores Tommasi e Velazco (2016), as primeiras décadas do século XX
ficaram entdo divididas por duas visbes politicas: quem via na favela uma praga a ser
extirpada e quem a considerava um “mal necessario’, um lugar de reproducdo da classe

trabalhadora pauperizada que precisa de medidas assistenciais.

Na segunda metade do século XX iniciou-se um novo periodo para a favela na
sociedade, os dois tracos da época que tiveram destaque foram: (1) a valorizacdo da favela
enguanto comunidade; (2) e a inauguragdo de um verdadeiro trabalho de pesquisa de campo
mobilizando os métodos das ciéncias sociais (VALLADARES, 2005).

Nesse periodo a participacdo da igreja tornou-se fundamental com nomes como:
Fundacdo Ledo XIII (criada em 1947), que tinha como argumento controlar o avan¢o do
comunismo nas favelas atuando de forma assistencialista; Dom Helder Camara inspirado pelo
principio do “desenvolvimento comunitario”; € Padre Lebret em suas pesquisas e alternativa
humanistica e solidaria como solucéo de problemas sociais (VALLADARES, 2005).

O principio do desenvolvimento comunitario, que inspirava a acdo de Dom Helder,
fundamentava-se na certeza de que, sem a participacdo dos principais interessados,
nada poderia dar certo. (...) Também acreditava em pesquisa e considerava que a

eficacia da acdo e de uma “solug@o racional” deveria supor um bom conhecimento
da situacéo local (VALLADARES, 2005, p.77)
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Criada por Dom Helder, a Cruzada Sdo Sebastido orientou uma mudanga na
representacdo politica da favela, como, por exemplo, o reconhecimento e a promocdo de seu
moradores (VALLADARES, 2005). Esse movimento de “virada” da favela se perpetuou até a
década de 60 com uma nova perspectiva: a favela era “inserida no funcionamento da cidade
por meio do mercado de trabalho, do mercado politico e do mercado cultural” (TOMMASI;
VELAZCO, 2016, p. 534). Ainda segundo os autores, inicia-se entdo um processo de
valorizagédo do “saber local”, da capacidade dos moradores de encontrar “solucfes’” para seus

“problemas”, tornando-se o cerne da transformacao da favela “problema” em “solucdo”.

Nesse fluxo, na década de 1970, consolida-se o movimento de producdo de
conhecimento sobre a favela com o desenvolvimento dos estudos de pos-graduacdo nas

universidades brasileiras.

Dos anos de 1970 até os nossos dias, multiplicaram-se trabalhos e pesquisas,
resultado, ao mesmo tempo, de uma agenda universitaria explicita, das necessidades
de planejamento e de uma politica cientifica de estimulo a pesquisa que atribui uma
atencdo continua a pobreza urbana ou temas a ela diretamente associados. A favela
se tornou um tema da moda, inclusive para as ONGs, cada vez mais mobilizadas
para intervir nesse tipo de bairro popular. (VALLADARES, 2005, p. 119)

A partir de diferentes correntes tedricas e metodologias, as favelas passam a ser um
grande campo de estudo e pesquisa. Sejam por suas complexidades urbanisticas, ou sociais,
interesses politicos ou coletivos, ou qualquer outra particularidade, até os dias atuais, as

favelas mobilizam pesquisadores e producao de conhecimento.

2.3.1. Favela: da perspectiva externa a iniciativa local

E possivel encontrar nas favelas cariocas dindmicas sociais das mais variadas origens e
formas, muitas sdo frutos da necessidade de contribuir para a reducdo ou superar as
fragilidades da regifo. E dificil caracterizar tais localidades com termos e conceitos pré-
definidos, pois cada favela demonstra um perfil que é permeado por diversas caracteristicas,
resultados tanto dos processos sociopoliticos e historicos de isolamento e marginalizagdo de

grupos, quanto das producdes de vida.

E muito comum ouvir “em situagdo de vulnerabilidade social” para caracterizar a
populacdo moradora das favelas. Esse € um termo generalista que ordinariamente € utilizado

para distinguir as pessoas, comunidades e locais que se desenvolveram a margem das
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estruturas sociais hegemonicas em diversas localidades no planeta, mas que n&o define toda a
complexidade daquele local enquanto produto e produtor de vida, cultura e memoria. Fica o
guestionamento de se € possivel conformar a complexidade das comunidades marginalizadas
do Rio de Janeiro em caracterizacbes homogeneizadoras. Para nos auxiliar no referido

questionamento, cabe trazer a seguinte critica:
As favelas constituem-se como territérios que se exprimem em paisagens
consideravelmente diversificadas. A homogeneidade, no entanto, é a tonica quando
se trata de identificar esse espago popular. [...] O mais grave é que, como o
simbélico também é um componente de instituicdo do mundo social, as politicas
publicas e os investimentos privados, assim como as a¢fes de organizagdes sociais,
terminam sendo orientadas por essas concepcfes. Nesse caso, muitas vezes, as agdes
nas favelas sdo mais vistas como formas de prevencdo da violéncia do que direitos
de exercicio da cidadania; as iniciativas sdo fragmentarias; os investimentos sao

precarios e a ambiéncia econdmica fragil (OBSERVATORIO DE FAVELAS, 2009,
p. 16-17)

A partir da experiéncia profissional da pesquisadora e levando em consideragdo essa
homogeneizacao da interpretacdo da favela e o carater preventivo das a¢fes, ndo é incomum
nos depararmos com “projetos sociais” que ndo estdo realmente atentos as singularidades da
localidade de atuagdo. Promovem acdes tdo descasadas dos fluxos afetivos ali presentes que
obtém atuacdo irrisoria. Essas a¢Bes ndo penetram os processos de singularizacdo e acabam

por ndo se situarem politicamente, refletem e séo reflexos das relacdes de poder hegeménicas.

Muitos exemplos de politicas publicas, investimentos privados e acfes de
organizagOes sociais, orquestradas dentro do ambiente da favela, podem envolver grande
quantidade de recurso publico ou privado na busca da “reducao da vulnerabilidade social”.
Muitas das organizagcbes que gerenciam esses recursos buscam resultados palpaveis,
estipulando padrdes de monitoramento incabiveis para as realidades de execucdo. Buscam
quantificacbes, casos de sucesso, indicadores e registros, para que os “resultados” do

investimento sejam medidos, precificados, justificados nos balangos anuais.

Tantas outras entidades filantropicas ou iniciativas humanitarias, que atuam em
realidades de grande desigualdade social, sdo aprisionadas pela necessidade de financiamento
e, consequentemente, aos programas de incentivo social (publico ou privado) das areas de
sustentabilidade e responsabilidade social das grandes corporacdes. Muitos desses
financiadores impdem ou se apossam de conceitos para eles palpaveis e estratégicos, e

reformulam as praticas dessas a¢fes sociais, que se pretendem transformadoras de realidades
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com fragilidades, segundo seus objetivos. Como seriam essas, as a¢des sociais com poder de
transformacéo local, uma vez que as singularizacdes dos atores e localidades sdo subjugadas
aos interesses e praticas das relagdes de poder e mercado? Segundo Guattari e Rolnik (2016)
“sO na cabeca dos generais e dos déspotas da cultura é que existe a ideia de que se possa
programar uma revolucdo, mesmo que cultural. Por esséncia, a criagdo é sempre dissidente,

transindividual, transcultural” (p.46).

Nesse sentido buscaremos as intersecdes rizomaticas e maltiplas, assumiremos que cada
realidade € composta de processos criativos que se fazem ‘“emprestando, associando,
aglomerando dimensoes de diferentes espécies” (GUATTARI; ROLNIK, 2016, p. 46)
incapazes de serem generalizadas e conformadas em eixos estanques. Direcionaremos nosso
olhar para a iniciativa local, entendendo-a como forma de organizacdo decorrente de
movimentos sociais que ndo € apenas uma resisténcia contra 0S processos gerais de
serializacdo da subjetividade, mas também é a tentativa de produzir modos de subjetivacdo
originais e singulares (GUATTARI; ROLNIK, 2016, p. 54).

2.4. INICIATIVA LOCAL E TERRITORIOS JUVENIS PERIFERICOS: OS
PROCESSOS DE PRODUCAO DE SUBJETIVIDADE

A producdo de subjetividade “estd em circulagdo nos conjuntos sociais de diferentes
tamanhos: ela é essencialmente social, e assumida e vivida por individuos em suas existéncias
particulares” (GUATTARI; ROLNIK, p. 42, 2016). Os processos de resisténcia orquestrados
por algumas iniciativas locais no interior das favelas cariocas demostram pistas de um
processo de singularizacdo automodelador, capaz de contemplar as redes de afetos locais e
construir “seus proprios tipos de referéncias praticas e teodricas, sem ficar numa posicao
constante de dependéncia em relacdo ao poder global, em nivel econdmico, em nivel do saber,
em nivel técnico, em nivel das segregacdes” (GUATTARI; ROLNIK, p. 55, 2016), trazem a

vida e 0 corpo como espaco de resisténcia.



27

Desde a sociedade disciplinar para a sociedade de controle®, em suas formas hibridas
na atualidade, o corpo e a vida passam a ser o préprio territorio politico dos processos de

exploracdo, mas também de processos de resisténcia.

Olharemos para essas iniciativas locais que se fazem na heterogeneidade da multidao
juvenil, oriundas de diversos terminais que, no territério do cotidiano, se caotizam para
promover o0 que resiste a cultura dita hegemonica. Perceberemos o quanto os processos de
producéo de subjetividade estdo no registro do social e como eles se reconfiguram a partir

dessas iniciativas locais.

Especificamente nessa pesquisa, traremos a perspectiva da vida do jovem morador de
uma das favelas cariocas, onde as iniciativas locais tém emergido nesta e por esta juventude.
Esse movimento tem dado pistas de que esses jovens veem adquirindo certa liberdade de
viver seus processos e passam a ter capacidade de ler sua propria situacdo e aquilo que se da
em torno dela (GUATTARI; ROLNIK, 2016).

A essa altura da leitura torna-se fundamental adentrarmos um pouco mais na realidade

juvenil periférica, e, dessa forma, compreendermos o contexto de vida desses jovens.

Entenderemos que a rede de afetos de um jovem se d& dentro da sua casa, na
comunidade em que vive, no seu intimo, nos programas que assiste e participa, nas formas de

poder com as quais se relaciona, em suma, tudo que o afeta e é por ele afetado.

Toda via, a nova reestruturacdo do cenario politico e socioecondmico mundial
promoveu alteragcdes que vém resultando em novas vias de mobilidade social e, por isso,
grupos outrora marginalizados tém ganhado novos espacgos e aspiragfes. Contudo, ainda
convivemos com bolsdes de miséria, preconceito (racial, de género, religioso etc), guerras,

fome e muitas outras enfermidades sociais que vém exterminado populages inteiras.

O jovem ao qual nos referimos nessa pesquisa (morador das favelas cariocas), sozinho,

pode ndo representar, na totalidade, a real possibilidade de mudanca da situacdo de privacéo e

® Gilles Deleuze (1996), no texto Post-scriptum sobre as sociedades de controle, ird operar a transicio entre a
forma da sociedade disciplinar para a sociedade de controle, que se constitui a partir do fim da Segunda Guerra
Mundial. Se nas sociedades disciplinares o poder se instaurava no interior das institui¢des, confinando,
ordenando e normalizando os corpos, na sociedade de controle o poder ira se molecularizar em mecanismos pré-
individuais, extrapolara os limites das instituicdes (fabrica, escola, prisdo etc.) - essas em crise permanente -, e
ird penetrar nas relacfes sociais e na propria producdo de subjetividade: na vida mediada pela informatica, na
incessante prestacao de servicos, na informatizacdo da moeda etc. Nessa forma de funcionamento, o poder ndo é
exercido sobre os corpos, mas no seu interior e na mediacdo das relagdes entre eles: na producdo de
subjetividade e na fruicéo dos afetos.
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preconceito que esta inserido, contudo existe “aquilo” que vaza, que ndo se conforma, que

produz subjetividade para além do visivel e do dizivel.

Aprofundando nosso olhar nos territérios juvenis urbanos periféricos contemporaneos,
perceberemos que a multiplicidade, diferenciagdo, mobilidade e liberdade tornam-se a ténica
das analises a respeito das producdes de subjetividade ali presentes. Tentaremos analisar
alguns dos estimulos do cotidiano que somam para o repertorio de cada jovem e 0 quanto isso
afeta os modos de vida dele.

As producdes de subjetividade juvenis tém se configurado como um territério-vivo*
marcado por experiéncias ndo s6 de pobreza e violéncias, mas, sobretudo, de
producdes coletivas, criativas, formas inéditas de vida tecidas por meio de invengdes

estéticas na periferia, em que o estigma de ser jovem, negro e pobre da lugar ao
emblema, ao orgulho de ser da periferia (TAKEITI; VICENTIN, 2016, p. 25)

A multiplicidade dessas producdes de subjetividade passa também por todas as
demandas criativas inerentes aos contextos onde ha fragilidades e, consequentemente,
plasticidades para emergir a poténcia revelada nos corpos e no interior da vida de cada jovem.
Poderiamos dizer que essas poténcias se mostram na afirmacdo de sua cor de pele, na

imposicdo da sua presenca, na vestimenta, no gesto, nas praticas diarias, nos gostos.

A juventude ¢ um universo “amplo e heterogéneo demais para ser pensado como uma
totalidade univoca” (TAKEUTI, 2012, p.8). Ao adentrar a perspectiva da juventude urbana
periférica, ndo podemos cair na falacia de reduzir essa heterogeneidade, mas sim somar
muitos outros fatores que afastam a homogeneidade de um cenéario possivel. Essa juventude €
tanto reprodutora de um status quo dominante, quanto criativa e inventiva de maneiras de
lidar com um mundo (TAKEUTI, 2012).

A juventude a qual temos nos referido vem dando pistas de resisténcias e tornando
questionavel se os processos de repressdo e poder exercidos pelas instancias sociais
capitalistas atingiram sua saturacdo. Vale ressaltar que essas pistas de resisténcia nado

necessariamente estdo livres de outras estruturas de dominacdo e poder® e podem néo

* Conceito cunhado por Milton Santos

®> Michel Foucault (2011) operou certamente uma virada determinante sobre a compreensdo do conceito de
poder, desde seus sentidos a seus mecanismos de funcionamento no processo historico da sociedade ocidental. O
elemento constituinte da compreensdo do poder torna-se, em Foucault, o corpo. Segundo o fildsofo, ndo é um
acordo tacito entre os individuos que determina a forma da sociedade, mas é a materialidade do exercicio do
poder que da a sociedade um corpo, uma forma viva em formagdo constante a partir das proprias relagbes de
poder. A partir do século XVIII, o poder incide sobre o corpo determinando e separando o que é normal ou
anormal, e faz reproduzir essa determinagdo no funcionamento das instituicfes: a prisdo, a escola, a policia, 0
hospital, 0 manicémio, a fabrica etc. E no interior delas que o poder é imposto ao corpo, sendo seu mecanismo
de funcionamento o processo disciplinar. Entre os séculos XVIII e XX o poder organiza a sociedade ocidental
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representar novos paradigmas sociais, contudo despertam interesses frente a pluralidade de
producdes. Nesses territorios juvenis sdo produzidos bens materiais e imateriais (discursos,
conhecimentos, musica, expressoes) ‘“mobilizando repertérios do universo da arte e cultura,

com fins ladicos, politicos ou economicos” (TAKEUTI, 2012, p.9).

Na se¢do 2.3. desse trabalho trouxemos brevemente a perspectiva historica-socio-politica
da formacéo das favelas cariocas e, que agora, nos subsidia para analisar o exercicio do poder
nas regides urbanas periféricas. Para isso, traremos alguns nimeros que revelam fatos
desafiadores quando nos colocamos a analisar as producdes de subjetividade juvenis da

favela.

Segundo o Mapa de Violéncia 2014, entre os anos 1980 e 2012, morreram no Brasil
1.202.245 pessoas vitimas de homicidio. O Brasil ocupa a 16° posi¢do do ranking dos paises
mais violentos do mundo segundo o "Estudo Global sobre Homicidio 2013", divulgado pelo
Escritorio sobre Drogas e Crime das Nacdes Unidas (UNODC). Dessas mortes, €
consideravelmente elevado o percentual de jovens negros assassinados: os homicidios
afirmaram-se como principal causa de morte de jovens de 15 a 29 anos no Brasil, em especial,
jovens negros do sexo masculino, moradores das periferias e areas metropolitanas dos centros
urbanos. De acordo com os dados do SIM/DataSus do Ministério da Saude, evidenciados no
“Mapa de Violéncia: 2014, mais de 50% dos 56.337 mortos por homicidios, em 2012, no
Brasil, eram jovens (30.072, equivalente a 53,37%), dos quais 77% negros (pretos e pardos) e
93,3% do sexo masculino (WAISELFISZ, 2014).

Muitas dessas mortes séo de jovens moradores das favelas cariocas, que por sua vez sdo
controladas por diferentes instancias de poder, gangues, milicias, faccoes e mafias. Cada uma
delas impde sua violéncia e criam uma zona onde € turvo discernir entre o que é licito e
ilicito, estado e ndo estado, policia e bandido (CAVAS, 2016). Tornam a vida e a morte parte

de um “jogo” diario de violéncia onde os jovens negros sao violentamente assassinados.

Como entdo analisar as producbes de modos de vida nos territérios juvenis urbanos
periféricos sem levar em consideracdo as redes de poder estabelecidas nessas localidades e
que colocam a sobrevivéncia como elemento diario? Poderiamos suspeitar que essas

experiéncias violentas invocam tanto novas formas de resisténcia refletidas em praticas éticas

através da disciplina no decorrer do desenvolvimento do capitalismo, instituindo os sujeitos sociais em suas
funcbes e seus respectivos procedimentos corporais, determinando a normalidade desde a sexualidade ao
trabalho, desde a familia & fabrica.
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e politicas (TAKEITI; VICENTIN, 2016), quanto reproduzem, a sua maneira, a violéncia

enguanto meio de resisténcia e poder.

Um mesmo territério pode estar tanto atravessado pela violéncia opressora quanto pela
criatividade de recriar-se e resistir. A poténcia de estar “a margem” “¢ fonte inesgotavel de
empreendimentos sociais, culturas de resisténcia, estéticas, e devires minoritarios que dédo

carne e vida as cidades.” (CAVAS, 2016)

Se, por um lado, no discurso social os jovens da periferia sdo reduzidos a imagem
ameacadora de delinquéncia e crime, associando-os as diversas formas de violéncia,
por outro, as redes socioculturais nas quais eles estdo inseridos forjam estratégias
estético-politicas mais autdbnomas com forte participacdo juvenil. (TAKEITI;
VICENTIN, 2016, p.28)

Seja no exercicio de policia do Estado, quanto no exercicio da criminalidade presente nas
periferias urbanas, ndo € a violéncia que se torna a ténica na producdo de subjetividade
juvenil, mas sim a prépria vida. E, talvez, nessa relagdo com a vida é que estejam ensaios de
novos paradigmas sociais, capazes de promover uma multiplicidade modos de vida a partir de

seus desejos, ambicdes e cotidiano.

a heterogeneidade que caracteriza esse mundo juvenil apresenta diversas facetas
coexistindo num mesmo corpo onde podem se manifestar tanto atitudes de repeticéo
cotidianas ndo-inventivas, quanto atitudes sincopadas por estalos de inventividade.
Estamos situados numa perspectiva em que a sociedade é vista como composta de
uma multiplicidade de seres, uma multiddo, que: se, por um lado, estampa
vulnerabilidade em sua existéncia, ela pode, por outro, dar mostras de sua
plasticidade e fazer emergir a poténcia de vida (sempre presente no plano da
virtualidade). (TAKEUTI, 2012, p. 9).

Poderiamos dizer que a juventude urbana periférica da pistas de processos de resisténcia
imanentes, que revelardo algo que esta sendo criado ndo no horizonte das realidades possiveis,
mas no campo virtual em que a criatividade alcanca outros modos de percepgéo e invengéo:
“umas e outras experimentacdes emergem sem deixar tragos, mas ha aquelas que revelam um

algo, uma forca de afetacdo num ampliado espaco-tempo” (TAKEUTI, 2012, p. 9).

E sobre as experiéncias com possibilidades de afetaco da juventude urbana periférica que
iremos nos inclinar. Observaremos como algumas iniciativas locais tém se orientado a partir
do movimento hip-hop, promovendo producGes de subjetividade e mudancas profundas na
vida dos jovens da periferia, tornando-se dispositivo importante para novos modos de

subjetivacéo originais.
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2.5.  HIP-HOP, INICIATIVA LOCAL E JUVENTUDE PERIFERICA

O hip-hop (HH) é um movimento politico-cultural que se expressa em cinco pilares: 1. no
break (danca); 2. no graffiti (pinturas urbanas); 3. no rap enquanto musica, poesia e ritmo ou

996

4. no canto na pratica com base nas batidas dos Djs e 5. na “atitude”” que é a forma como 0s

integrantes do HH se posicionam no mundo (MOASSAB, 2011).

Nascido em 1970 nos Estados Unidos, o hip-hop esteve e esta presente nas localidades
onde a polucdo negra e latina é predominante, teve berco em um dos suburbios de Nova York,
0 Bronx. Dentre os nomes propulsores do HH estdo: Afrika Bambaataa, Clive Campbel e

Grandmaster Flash.

O HH é comumente relacionado ao Movimento Negro, o que se justifica pela sua
proximidade e cooperagdo na luta contra a discriminacdo dos afrodescentes, contudo séo
movimentos distintos. O hip-hop tem forte viés “de afirmacdo da autoestima do negro e de
reivindicagdes pelos direitos civis, juntamente com a sua expressdo artistica” (MOASSAB,
2011).

Para entendermos melhor como o hip-hop relaciona-se com as iniciativas locais
orientadas para e pela juventude periférica, torna-se importante trazer a trajetoria historica de
resisténcia dos povos negros que corroborou para o surgimento do hip-hop.

2.5.1. Hip-hop: origens

Torna-se fundamental entendermos melhor os processos de colonizag¢ao arquitetados pelas
nacdes imperialista da Europa e a sua trajetdria de opressdo e controle dos povos

negros/colonizados.

Desde os primeiros escravos até a atualidade, os negros no Brasil continuam a ser a
oprimidos pela violéncia do Estado e da sociedade. S&o ainda hoje mantidos a margem e

enfrentam muitas barreiras para circular pelos extratos sociais.

® A “atitude” é também conhecida no HH como “consciéncia”
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Um dos eixos fundamentais de dominacdo no periodo colonialista foi a classificagdo
social da populacdo mundial de acordo com a ideia de raca (indios, negros, mesticos), uma
construcdo mental e social que desde o seu inicio permeou as dimensdes mais importantes do
poder mundial (QUIJANO, 2005).

A colonialidade no controle do trabalho, do capital, conjuntamente a incorporagdo de
diversas e heterogéneas histérias culturais, possibilitou que a Europa passasse a concentrar
“sob sua hegemonia o controle da subjetividade, da cultura, e em especial do conhecimento,
da producdo de conhecimento” (QUIJANO, 2005, p. 121). Segundo o mesmo autor o
eurocentrismo oprimiu 0s conhecimentos dos colonizados, bem como seus padrbes de
producdo, de sentidos e todo seu universo simbolico (2005). Esse processo opressor
orquestrou ac¢des de marginalizacdo e isolamento de muitos grupos de pessoas, colocando-0s
em posicao de inferioridade desde biolégica a cultural.

A capacidade e a forga que serve a um grupo para se impor a outros nao é, no
entanto, suficiente para articular histérias heterogéneas numa ordem estrutural
duradoura. Elas certamente produzem autoridade enquanto capacidade de coercéo.
A forca e a coercdo ou, no olhar liberal, o consenso, ndo podem, contudo, produzir
nem reproduzir duradouramente a ordem estrutural de uma sociedade, ou seja, as
relagdes entre os componentes de cada um dos meios da existéncia social, nem as
relagbes entre os proprios meios. Nem, em especial, produzir o sentido do

movimento e do desenvolvimento histéricos da estrutura societal no seu conjunto.
(QUIJANO, in: SANTOS, 2009, p.80)

A respeito dessa incapacidade de estabelecer uma ordem estrutural duradora, Michel
Hardt e Antonio Negri, em sua obra Bem Estar Comum (2016), trazem a tese de Foucult de
que todos os sujeitos tem acesso a uma margem de liberdade, por menor que seja, e, por isso,
existe espaco para resistir. Desta forma, afirmam que o poder so é exercido sobre sujeitos que
resistem e ressaltam o papel decisivo, em termos historicos, das revoltas, rebelides e fuga dos
escravos:
A escraviddo ndo é eliminada pela boa consciéncia dos valores republicanos, como
se fossem apenas um remanescente pré-moderno; tdo pouco pelas forcas
progressistas do capital, como se fossem uma forma pré-capitalista que o capital
precisou de tempo para eliminar completamente. A escravidao é destruida, isto sim,

pela resisténcia dos proprios escravos, que a tronaram insustentavel como forma de
governo e ndo lucrativa como forma de producdo. (HARDT, NEGRI, 2016, p.92)

Contudo, tendo a capacidade do poder capitalista de cobrir todas as dimensdes da
existéncia humana, e, sendo a colonialidade um dos seus elementos constitutivos (QUIJANO,

2005), os processos de resisténcia dos povos negros, bem como de outros tantos oprimidos,
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ainda se fazem necessarios na atualidade. Ao longo dos anos a populacdo afrodescendente
tem resistido a opressdo e criado diversas estéticas de resisténcia. O hip-hop (HH) seria mais
uma dessas estéticas e que, desde o0 seu surgimento nos Estados Unidos até a entrada em
outros paises, vem agenciando a juventude negra e criando novos espagos de referéncias
juvenis através da musica, da arte, da literatura, da danca, da critica. E bebendo desse caldo da
heranca escravocrata e, ainda vivendo sub um padréo de poder que marginaliza os negros, que

o0 hip-hop (HH) nasce no século XX.

2.5.2. Hip-hop: uma estética de resisténcia

Como uma resposta as violéncias urbanas, nasceu o hip-hop. No centro das violentas
imposic¢des de transformacdo urbana das cidades estadunidenses, as quais afrodescendentes e
hispanicos foram subjugados, nasceu 0 HH (MOASSAB, 2011).

No Brasil o hip-hop tem seu ber¢o em Sao Paulo nos anos 1980, no metrd Sdo Bento e na
Praca Roosevelt (MOASSAB, 2011). Tendo varios nomes vinculados ao seu movimento,
destacamos os Racionais MCs, liderado por Mano Brown, que trouxe em suas musicas
criticas profundas as situagdes de descriminacdo, violéncia e abuso de autoridade (policia e

governantes).

Com uma estética diferenciada do que até entéo circulava na industria cultural, o hip-hop
trouxe em suas expressdes, criticas profundas a cultura eurocentrada. Esse processo se

traduziu, por exemplo, em resisténcia aos processos de hegemonia da industria cultural.

No hip-hop brasileiro, por exemplo, podemos observar um movimento de resgate da
memoria afrodescendente por meio da linguagem rap, como narrativa das questfes sociais e
memdria de uma populacdo silenciada pela cultura hegemonica. No Brasil, 0 movimento HH
expde uma linha de formacdo que ndo é dada pelo sistema social hegemoénico, mas tem um fio
de ancestralidade (dimensdo metafisica), nas linguagens, na forma de expressao, na postura;
em suma, em toda sua estética. Podemos perceber isso na forma ritmica da musica afro

expressa no flow’ do rapper. O artista Sabotagem® em uma entrevista dada em 2002, fala

” Flow ou levada é a divisdo ritmica, uma modulag&o entre o canto e a narrativa no cantar do repper.
8 Sabotagem foi um rapper considerado grande revelac&o do ramo, foi assassinado a tiros em 2003 quando tinha
apenas 29 anos e iniciava o auge de sua carreira artistica. Foi ator no filme Carandir( e o Invasor.
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sobre a memoria ritmica africana, traduzida no rap e que muitas vezes nem é notada ou

percebida:

O rap ele foi resgatado da cultura do samba, da cultura do atabaque, da cultura do
barulho “tun-ta-tun-tun-ta™®. Isso é um negécio que motiva mais. E um lugar quieto
no anonimato, numa agua meio turva parada, de repente aquela enxurrada

(SABOTAGEM, 2002)

Ao dizer “de repente aquela enxurrada”, Sabotagem fala de uma enxurrada de memoria

que € acessada a partir do ritmo, do movimento, memaria essa que sobrevive aos processos de

dominacdo e que se perpetua para além das autoridades coercitivas dos grupos imperialistas.

No rap cantado pelo artista Emicida, cada verso expde com muita clareza suas

reivindicacgdes e criticas ao sistema hegeménico e ao abafamento da cultura afrodescendente:

Por mais que vocé corra, irméo.
Pra sua guerra vdo nem se lixar
Esse é o xis da questdo
Ja viu eles chorar pela cor do orixa?
E os camburéo o que sao?
Negreiros a retraficar
Favela ainda é senzala, Jdo!
Bomba reldgio prestes a estourar
O tempero do mar foi lagrima de preto
Papo reto como esqueletos de outro dialeto
S6 desafeto, vida de inseto, imundo
Indenizacdo? Fama de vagabundo
Nacdo sem teto, Angola, Keto, Congo, Soweto
A cor de Eto'o, maioria nos gueto
Monstro sequestro, capta-tés, rapta
Violéncia se adapta, um dia ela volta pu céis
[...]
Ha quanto tempo noiz se fode e tem que rir depois
Pique Jack-ass, mistério tipo lago Ness
Sério és, tema da faculdade em que nao pode por 0s pés
Vocés sabem, eu sei
[...]
Aé, nessa equacao, chata, policia mata — Plow!
Médico salva? N&o!
Por qué? Cor de ladréo
Desacato, invencéo, maldosa intencéo
Cabulosa inversdo, jornal distor¢do
Meu sangue na mao dos radical cristdo
Transcendental questdo, ndo choca opinido
Siléncio e cara no chéo, conhece?
Perseguicdo se esquece? Tanta agressao enlouquece
Vence o Datena com luto e audiéncia
Cura, baixa escolaridade com auto de resisténcia
Pois na era Cyber, céis vai ler

Os livro que roubou nosso passado igual alzheimer, e vai ver

° Onomatopeia reproduzida pelo artista referindo-se ao som da batida do tambor refletida na batida do rap.
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[..]

Vai vendo sem custddio

Aguarde cenas no proximo episodio
Cés diz que nosso pau é grande
Espera até ver nosso 4dio.
(Emicida, 2015)

Quando a musica traz a palavra “orixd” e faz referéncia aos paises africanos, o artista traz
a memdria um grupo que teve sua historia abolida da narrativa oficial e eurocentrada da
histéria mundial. Traz ainda uma critica clara a anulacdo da memoéria de um povo ao dizer
“roubou nosso passado igual Alzheimer”. Fala ainda da produ¢do de conhecimento a partir da
I6gica imperialista em que 0 negro pode até ser assunto, mas o proprio nao pode produzir

conhecimento a partir de sua perspectiva.

Tal exposigdo, nos leva a refletir sobre como temos contado e interpretado a historia da
humanidade. Alessandro Portelli (1996) em um de seus artigos fala sobre Frederick Douglas,
escravo nos EUA que se envolveu com o movimento abolicionista. Conta o impasse entre
objetividade da fonte e objetividade do cientista dentro de uma perspectiva de interpretacao da

historia oral, contada no caso por Frederick.

Na forma tdo atraente que ele tinha de contar de viva voz a historia de sua vida, 0s
dirigentes brancos do movimento abolicionista viram um testemunho vivo contra a
escravidao; e, para torna-lo ainda mais convincente, insistiam na necessidade de que
sua exposicdo se limitasse a dimensdo objetiva, concreta, factual: “da-nos os fatos”,
lhe diziam, “e deixe que nos filosofemos” (PORTELLI, 1996, p.59)

As letras do rap e as outras expressdes do HH podem ser vistas como forma estética da
resisténcia dos negros e grupos oprimidos. E a arte tocando a resisténcia e a resisténcia
virando arte, virando atitude de vida, como visto no trecho de rap a seguir:

Negro drama

Tenta ver

E ndo vé nada

A ndo ser uma estrela
Longe, meio ofuscada
Sente o drama

O prego, a cobranca

No amor, no ddio

A insana vinganca

Negro drama

Eu sei quem trama

E quem t& comigo

O trauma que eu carrego
Pra ndo ser mais um preto fodido
O drama da cadeia e favela
Tdmulo, sangue
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Sirene, choros e vela

[..]

Me ver
Pobre, preso ou morto
Ja é cultural

[..]

Eu visto preto

Por dentro e por fora

Guerreiro

Poeta entre o tempo e a memdria
(Racionais MCs, 2001)

O grupo Racionais MCs nasce a partir da contestacdo e enfrentamento da realidade atraves
do discurso e expressdo. Tem carater de enfrentamento e ndo sé critica, esse rap direciona, é
uma acdo politica na propria fala. Nao é s6 um discurso, nem apenas um porta-voz, ele é a
propria acao, sdo protagonistas propositivos de solugbes para os problemas da sociedade ou
para a transformacdo da ordem social (MAGRO, 2002). E essa caracteristica do rap (muito
presente na musica do Racionais MCs) que o faz tdo legitimado entre a juventude que segue e
vive o hip-hop. Quem canta, pinta, danca, fala, toca é a propria pessoa, ali representando um
cenario de exclusdo que também faz parte da sua historia. Verifica-se ai que o HH é um
movimento da formacéo de uma linguagem constituida num processo produtivo da estética de
uma populacdo & margem, no qual os proprios negros e/ou pessoas oprimidas sdo a

centralidade dessa producdo, em especial a juventude.
Esses jovens sdo constantemente vitimas de descriminacdo social e racial, vistos
pela midia como delinquentes, violentos, desinformados e desqualificados
profissionalmente, contrapostos a um modelo de “adolescéncia formal”. [...] O hip-

hop, feito em grande parte por essa juventude, coloca o jovem como protagonista e

sujeito de sua propria historia, deixando de ser reduzido a um “ndo ser”
(MOASSAB, 2011, p.77)

Os propulsores do HH sdo parte de uma populacéo que se manteve segregada da producao
cultural eurocentrada. Trazem para a sua prépria vida, para a acdo cotidiana, a resisténcia e a
afirmacdo da sua cosmovisdo. Criam, por exemplo, por meio do rap um “espaco de
articulacdo e atuacdo no campo social, para reivindicar o direito de ser cidad&o, participar do
mercado de trabalho e para lutar contra a violéncia e a discrimina¢ao” (MAGRO, 2001, p.68)

muitas vezes protagonizados pela juventude negra periférica.

2.5.3. Hip-hop: um espaco de ac¢éo juvenil periférica
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Para além das experiéncias de pobreza e violéncia, a juventude moradora das periferias
tem rompido com o estigma de ser jovem, negro e pobre dando lugar ao emblema, ao orgulho
de ser da periferia (TAKEITI; VICENTIN, 2016). Takeuti (2012), ao falar do contato que
teve com jovens da periferia de Guarapes, no Rio Grande do Norte, nos evidencia que apesar
da revelacdo de contradi¢cbes de varias ordens — desde conflitos grupais, coletivos a
comunitarios — esses jovens revelavam também, “ao lado das raivas, dores e inconformismos,
uma vontade de produzir na e para ‘sua propria comunidade’ outras formas de vida, de modo
a superar a limitada condicéo social de vida” (p. 14). Ainda inspirados pela obra da autora,
assim como esses, muitos jovens de periferia tém extrapolado as insuficiéncias materiais e
fragilidades de diferentes naturezas e se movido, sem cessar, para mudar seus territorios

subjetivos.

A multiplicidade dessas producdes de subjetividade passa também por todas as demandas
criativas inerentes aos contextos onde ha fragilidades e, consequentemente, plasticidades para

emergir a poténcia revelada nos corpos e no interior da vida de cada jovem.

E nessa multiplicidade de espagos da criacdo de referéncia juvenil urbana periférica que o
HH tem corroborado com producdes estéticas que manifestam atitudes em inconformidade
com as normas sociais gerais e que, muitas vezes, sdo vistas na sociedade como transgressivas
e desviantes (TAKEUTI, 2012).

Para além das letras que denunciam as desigualdades, a inconformidade refletida na
resisténcia promovida por meio do HH é a propria producdo de vida, a insisténcia em afirmar
a arte e destacar a poténcia negra, € a riqueza da subjetividade que se revela na danca, no
grafitti, na musica e na atitude. Oferece para a juventude um repertorio vasto de
possibilidades e estimulos para novas produgfes de subjetividade, pois traz como elemento
pulsante o cotidiano enquanto “laco que caga a vida vivida e d4 intangibilidade ao seu devir”
(MAGRO, 2002, p. 64). Possibilita que a propria vida seja o elemento central da producao,
revelando os conflitos, forgas e lutas diarias. A origem e linguagem do hip-hop assumem um
forte viés indenitario, tornando a juventude a sua nova porta-voz, ¢ “um movimento que esta
progressivamente tomando forca nas periferias e que é desenvolvido principalmente por
jovens negros: o movimento Hip Hop, que tem transformado para muitos jovens o lazer em
forma de luta e resisténcia” (MAGRO, 2001, p.68).
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A aproximagdo do jovem com as tematicas que lhe sdo cotidianas, ainda que néo
percebidas, ddo possibilidades para um processo de reflexdo e critica a respeitos das estruturas
e praticas sociais inerentes ao cenario periférico urbano. Muitas vezes um jovem negro, pobre,
morador de favela, antes de ter contato com o HH, ndo havia concebido criticamente a I6gica
segregadora e preconceituosa que o coloca em situacdo marginal em relacdo a cidade,
arquitetada pelos padrdes das elites brasileiras. Perceber tal contexto é experimentar uma
reativacdo das possibilidades existentes, ou a serem desenvolvidas, de ressignificacdo e

rematerializagéo de seus cotidianos (TAKEUTI, 2012).

O movimento Hip Hop, originado da necessidade de sociabilidade de jovens das
periferias de grandes centros urbanos, oferece ao espaco urbano (bairros, ruas,
esquinas, escolas) elementos de identificacdo e formacgdo para adolescentes, que se
traduzem na resisténcia a ideologia dominante, discriminadora e mercadoldgica, que
constitui a inddstria cultural e seus simbolos. (MAGRO, 2002, p. 72)

Podemos observar que o hip-hop traz em seus pilares a discussdo e a préatica subversiva
ao modus operandi da cultura imposta pelos grupos imperialistas. Representa um movimento
de resisténcia e enfrentamento real em prol da diversidade e consequentemente imprimi novos
modos de vida. Pode ser visto como uma releitura critica do local estabelecido para o negro
dentro da formagdo das estruturas sociais do mundo ocidental. “Estamos evidenciando uma
maneira de 0s jovens se moverem, em determinados territérios da sociedade, sem que a
mudanca esperada passe necessariamente por uma militancia institucionalizada” (TAKEUTI,
2012, p. 16), mas esteja presente em novos territdrios, em outros espacos de vida e com outras
redes afetos (GUATTARI; ROLNIK, 2016).

Entendendo o hip-hop enguanto movimento e propulsor de iniciativas locais, onde a
juventude se destaca enquanto pulsdo criativa, poderiamos dizer que essas iniciativas locais
vém operando na materialidade do poder, onde “os corpos juvenis sdo agenciados
coletivamente através da arte, da masica, da literatura, da danca numa expressdo contréria e
de reversdo dos assujeitamentos, vulnerabilidades e violéncias” (TAKEITI; VICENTIN,

2016, p. 32).

O que para nos se torna fundamental sdo as reflexdes a respeito da “reativagdo vital, de
constituicdo de si, individual e coletiva, de cooperacdo e autovalorizacdo das forcas sociais
avessas ao circuito formal de produ¢do” (PELBART, 2011, p.26), em espacial, operadas pelo

movimento hip-hop. Ao amplificar o canto no aparelhamento sonoro, ao grafitar um muro, ao
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entoar a voz para expressar ora o “estilo” do territorio “pertencente”, ora pra afirmar o seu
proprio nome, e ter sua reprodugdo tanto nos espacos de “entretenimento” das periferias
quanto da “cidade”, o hip-hop é instrumento de uma afirmacéo de enfrentamento simbélico a

prépria forma de organizacgdo espacial do capital social eurocentrada.

Queremos analisar os efeitos de iniciativas locais, influenciadas pelo movimento hip-
hop, na producao de subjetividade juvenil periférica, para tal, a presente pesquisa se inclinara

em dire¢do a iniciativa local “Cultura Na Cesta — Cesarao”.

26. METODOLOGIA

Com a intencdo de buscar outra relacdo de pesquisa que extrapole a noc¢ao de pesquisador
e campo como elementos fixos e distintos, o presente estudo parte do principio de que a
producdo de conhecimento é uma ac¢do colaborativa, onde o pesquisador ndo tem soberania de
conteddo ou exclusividade de analise dos dados da pesquisa. Nesse sentido, trabalhei a partir
da abordagem qualitativa da pesquisa social, onde ela é capaz de responder a questdes muito
particulares e preocupadas com um nivel de realidade que, nesse contexto, ndo pode ser
quantificado (MINAYO, 2002).

Assim, assumi que o investigador sozinho ndo produz conhecimento nem da sentido a
pesquisa, todos os envolvidos nela cumprem um papel Unico e complementam aos dos outros
por fazerem parte de um mesmo tecido social proporcionam juntos, todo o potencial criativo
da pesquisa. Meu olhar esteve atento para as singularidades de cada ator envolvido na
pesquisa, entendendo que toda e qualquer construcdo de conhecimento que se deu nesse

trabalho foi resultado de um processo dindmico e participativo.

A proposta de estabelecer essa relacdo com a pesquisa de campo teve por principio,
afastar-se da relacdo estabelecida na estrutura tradicional dos centros hegeménicos de

producéo de conhecimento. Trouxemos aqui o desafio de uma relacdo horizontalizada onde:

A relacdo tradicional de sujeito-objeto, entre investigador-educador e
0S grupos populares deve ser progressivamente convertida em uma
relacdo do tipo sujeito-sujeito, a partir do suposto de que todas as
pessoas e todas as culturas sdo fontes originais de saber [..] O
conhecimento cientifico e o popular articulam-se criticamente em um
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terceiro conhecimento novo e transformador. (BRANDAQO; BORGES,
2007, p. 54)

Nesse trabalho estive atenta a producdo desse terceiro conhecimento a partir de uma
posicdo critica e de resgate das praticas narrativas enquanto método de pesquisa orientada

pelas experiéncias com narrativas livres de Emilio Carvalho e Samira Costa (2011).

Busquei nessa pesquisa resgatar a forma livre de producdo de narrativas, onde todos 0s
envolvidos, inclusive eu enquanto pesquisadora produziram Encontros. Entendo Encontro
como “o espago-momento em que, estando juntos, dois ou mais corpos se compdem e se
afetam, agindo de forma diferente do que faziam antes e do que fariam sozinhos, e de onde
saem transformadas ndo uns pelos outros, mas todos pelo encontro em si.” (CARVALHO;

COSTA, 2011, p.70).

Partindo do principio que “politica é a forma de atividade humana que, ligada ao poder,
coloca em relagdo sujeitos, articula-os segundo regras ou normas ndo necessariamente
juridicas e legais” (PASSOS; BARROS, 2015, p. 151), considerei aqui, que as narrativas
partem de uma posi¢do politica, “uma posi¢do que tomamos quando, em relagdo ao mundo e a
si mesmo, definimos uma forma de expressao do que se passa, do que acontece” (PASSOS;
BARROS, 2015, p. 151). Por isso entendei que as narrativas produzidas foram geradas a
partir de uma perspectiva politica cunhada por mim e pelo grupo do Cultura Na Cesta num

determinado contexto e momento da vida.

Buscando aprofundar as vivéncias e reflexdes da pesquisa de campo tanto no Cultura Na
Cesta, quanto no contexto do Cesardo e das redes ali presentes, utilizei das técnicas de
Observacdo Participante para melhor analisar e contemplar as multiplas perspectivas que um

campo como esse possibilita.

Busquei estabelecer um canal de relagdo bem préxima e participativa com o Cultura Na Cesta,
entendo que todos os atores envolvidos foram parte ativa dessa producdo de conhecimento.
Todo o trabalho de campo deu-se de forma muito proxima com “contacto directo, frequente e
prolongado do investigador, com 0s actores sociais, nos seus contextos culturais, sendo o
proprio investigador instrumento de pesquisa” (CONCEICAO CORREIA, 2009).

A observacdo participante permitiu acesso a diversas faces de situacdes que,

provavelmente, somente as narrativas nao possibilitariam. Entendi que “para a sua utiliza¢ao
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como procedimento cientifico, é preciso que estejam reunidos critérios, tais como o responder
a objectivos prévios, ser planeada de modo sistematico, sujeita a validagdo e verificagdo”
(CONCEICAO CORREIA, 2009, p.31); por esse motivo as técnica utilizadas nas incursdes
em campo forma sistematicamente validades pelo coordenador do Cultura Na Cesta.

Para além das narrativas produzidas juntos ao Cultura Na Cesta e da observacdo
participante, essa pesquisa valeu-se de anotagdes em um Diario de Campo que permitiu 0

registro das reflexdes feita in loco, uma vez que a vivéncia do estudo mostrou-se valiosa.

Para a producdo de um espaco e a condi¢do propicia para a narrativa livre, procurei
integrar-me a iniciativa local. Busquei por procedimentos que pudessem incluir a dimensao
subjetiva dos sujeitos e do Encontro, uma vez que a pesquisa se fez a partir desses Encontros
de sujeitos e do que se expressa neles (PASSOS; BARROS, 2015).

Os primeiros contatos foram para entender todo o processo de nascimento do Cultura Na
Cesta, as estratégias de atuacdo, as atividades desenvolvidas, os parceiros envolvidos, 0s
processos internos, a sustentabilidade do projeto. O objetivo foi fazer parte como membro
participante do Cultura Na Cesta e contribuir ndo s6 como pesquisadora, mas, sobretudo,
como colaboradora. Essa etapa durou um ano e se deu em contato com o WG (fundador e
unico responsavel pelo projeto), estabelecemos uma relagdo praticamente diaria de contatos
(telefonemas, e-mails, encontros, eventos, etc). Pude colaborar com o Cultura Na Cesta dentro
das minhas habilidades técnicas enquanto profissional da administracdo e também abrir portas
para a producdo das narrativas enquanto pesquisadora em psicossociologia, compreendendo o

processo narrativo a partir do encontro entre sujeitos-territorio-comunidade.

Em um segundo momento, acompanhei as atividades do Cultura Na Cesta na comunidade
do Cesardo. Nesse periodo, que durou 3 meses, foi possivel acompanhar 80% das aulas e
contribuir com a organizacdo do espacgo e das atividades. O objetivo era aproximar-me e
observar os adolescentes participantes do projeto, ao mesmo tempo em que conhecia melhor a
dindmica da comunidade. Nas primeiras aulas, WG preferiu ndo me apresentar, achou melhor
gue 0s jovens se acostumassem com a minha presenca e alimentassem certa curiosidade para
saber quem eu era. Apos 15 dias presente em todas as atividades, foi apresentada a eles como
pertencente & UFRJ e colaboradora do Cultura Na Cesta. Expus os motivos pelos quais me
levaram a participar dos encontros do projeto e me coloquei a disposicdo para esclarecer

duvidas suscitadas apds a minha fala.
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Depois, iniciei 0 processo de falar com os adolescentes previamente selecionados para
participarem da pesquisa. Importante ressaltar que todas as interacdes que se estabeleceram
foram mediadas pelos responsaveis legais de cada jovem menor de idade. Assim, marquei
encontros presenciais, que ocorreram ora nas casas desses adolescentes, ora nos espagos da
escola onde o Cultura Na Cesta realiza suas atividades. Ao todo, foram produzidas 7
narrativas individuais: 6 adolescentes entre 11 e 17 anos e 1 adulto (0 WG idealizador do

projeto social).

Tudo registrado por audio e fotografias. Foram utilizadas perguntas disparadoras para
iniciar as falas, onde o principal objetivo era percorrer as trajetorias de vida dos adolescentes

e do proprio WG, e como o Cultura Na Cesta permeava/permeia essas historias.

Nesse trabalho foram respeitados procedimentos de natureza ética, tendo sido
previamente avaliados e autorizados pelo Comité de Etica. Todos os envolvidos foram
informados a respeito dos objetivos, procedimentos e riscos da pesquisa, tendo sido entregue
e explicado o Termo de Consentimento. Aqueles que na época eram menores de 18 anos
foram autorizados por seus responsaveis legais a participar da pesquisa e terem suas imagens

capturadas.

2.7. CULTURA NA CESTA - CESARAO

O Cesardo é um conjunto habitacional localizado em Santa Cruz, bairro da Zona Oeste da
Cidade do Rio de Janeiro, inaugurado em 1980 pelo governador em exercicio Chaga Freitas,

tendo por nome oficial Conjunto Habitacional Otacilio Camara.
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Figura 1: . Conjunto Habitacional Otacilio Camara em 1980. Fonte: Google.

Atualmente, com poucos dados demograficos oficiais, caracterizar essa comunidade s6 é
possivel a partir de uma observagdo e presenca ativa no territorio. Existe um perfil comum a
boa parte das comunidades de periferia urbana cariocas: 0s constantes conflitos armados, a
luta de poder entre faccBes criminosas e a policia, a precariedade de servicos publicos entre
outros aspectos que contextualizam um cenario de fragilidades sociais. Contudo, ndo podemos
negligenciar todo o processo politico-socio-histérico que constitui a singularidade do Cesardo.
A grande extensdo geografica desse conjunto habitacional é, paradoxalmente, inversa ao
tamanho do seu reconhecimento pela populagédo carioca. Na verdade, a Zona Oeste do Rio de
Janeiro, com excec¢do da Barra da Tijuca, Recreio e Jacarepagua, vive um grande isolamento
da agenda cultural e politica da cidade, apesar de ser uma regido com uma importancia

histérica’® que data o Brasil coldnia e ocupar mais de 50% da geografia do Rio de Janeiro.

19 No Brasil Colonia a Zona Oeste do Rio de Janeiro foi caracterizada pela presenca dos padres da Companhia de
Jesus (os jesuitas) sendo ali estabelecido o maior latifindio jesuita da regido.
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Zona Oeste
Zona Norte
Regido Central
Zona Sul

Figura 2: Mapa da cidade do Rio de Janeiro dividido por Zonas. Fonte: Google

Segundo matéria disponivel no site do Instituto Rio™, embasada em dados do Censo de
Populacdo 2010 (IBGE), a Zona Oeste do Rio de Janeiro contém 41,36% (2.614.728
habitantes) da populagdo do Rio de Janeiro. Composta por 36 bairros, a Zona Oeste apresenta
indicadores culturais que corroboram para uma andlise onde a desigualdade social se
evidencia na regido, como, por exemplo, apenas 3% das bibliotecas e 5% dos centros culturais

da cidade estdo na regido.

11 Organizago sem fins lucrativos que trabalha em prol do desenvolvimento da Zona Oeste
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Figura 3: : Localizacdo do Conjunto Otacilio Camara (Cesardo) marcado na indicacdo em vermelho. Fonte:
Google Maps. 2018

Nesse cenario complexo nasceu no Cesardo, em 2005, a iniciativa local Cultura na Cesta.
Seu idealizador chama-se Wanderson Geremias, mais conhecido como WG, ex-jogador de
basquete e também morador da localidade, diz utilizar o basquete e a poesia como ferramenta

de transformacéo local.

WG inicialmente dava aulas de basquete para jovens da regido. Utilizava como
metodologia o freestyle caracteristico do basquete de rua. Com a projecdo do projeto,
conseguiu espacos de apresentacdo em arenas e jogos, contudo WG percebeu grande
limitacdo dos meninos na parte oral e escrita quando expostos a declamacdes de
agradecimentos e apresentacoes. Ele, num processo reflexivo, decidiu que ndo poderia ter um
projeto que ndo compreendesse 0s jovens integralmente. Fiel a ideia do estimulo a
criatividade, WG iniciou aulas de literatura e poesia, as atividades do projeto variavam entre
aulas na quadra de basquete e ensino literario em sala de aula. Com o tempo percebeu que a
assiduidade dos adolescentes era maior na quadra do que na sala e deslocou o ensino da
literatura para dentro da quadra, de forma a mesclar os elementos literarios com os elementos
do basquete. Passou a utilizar o basquete como metodologia de ensino da poesia. O simbolo
gestual do basquete, de girar a bola no topo do dedo, foi substituido por girar a bola na ponta

do lapis, simbolizando assim a unido entre basquete e poesia.
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Basquete Freestyle Poético

Figura 4: Imagem divulgada no site do Cultura Na Cesta.
Acervo: Wanderson Geremias, 2016.

Para além do basquete e da poesia, 0 Cultura Na Cesta busca circular com os jovens fora
do Cesardo. Faz passeios em museus, centros culturais, eventos esportivos, feiras de literatura
entre outras atividades. Desloca, geograficamente, os jovens do Cesardo para o resto da
cidade.

Figura 5: WG girando a bola de basquete na caneta. Fonte: Acervo pessoal de Wanderson Geremias, 2017
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WG veio ao longo dos anos adaptando sua metodologia de forma tacita, baseando suas
mudancas com a observacdo da pratica do projeto. O Cultura na Cesta tem grande procura por
parte dos adolescentes do Cesardo, sua proposta inclusiva garante que pessoas portadoras de
deficiéncias fisicas e/ou cognitivas participem das atividades do projeto. WG ainda ndo
conseguiu estruturar formalmente sua metodologia a partir de uma analise critica de seu
projeto, mas consegue perceber o éxito que tem frente @ mobilizagdo e movimentagdo dos
jovens e 0 quanto esse processo se configura como processo de resisténcia a marginalizacdo e

segregacéo de grupos.
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3. RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1. DAS NARRATIVAS PRODUZIDAS PELOS JOVENS

As narrativas produzidas nessa pesquisa sao resultantes do encontro com 6 jovens

integrantes da iniciativa local Cultura Na Cesta'?, mais seu idealizador, 0 WG.

Os critérios para escolha dos jovens foram: (1) ndo ter menos de 11 anos; (2) estarem ha

mais de 1 ano no Cultura Na Cesta; (3) todos os géneros.

Estive presente, durante 3 meses na comunidade (de agoste de 2017 a setembro de 2017),
semanalmente, acompanhando as atividades desenvolvidas junto aos jovens. Nesse percurso,
para nos orientar em nosso objetivo, fiz anotacBes de diario de campo e produzi sete
narrativas (seis de jovens participantes no Cultura Na Cesta e uma do WG). Todos 0s jovens
estavam no projeto ha mais de 1 ano e sdo moradores do Cesardo. A fim de garantir o sigilo
da identidade dos jovens envolvidos na pesquisa, os tratarei com nomes ficticios, dessa

maneira temos o seguinte panorama de narrativas produzidas:

UG I Tempo morando
Nome Idade Escolaridade Cultura Na b ~
no Cesarao
Cesta
1°ano do
Leandro 16 anos ) o 2 anos 4 anos
Ensino Médio
9°ano do )
) ) Nascido no
Rui 15 anos Ensino 8 anos 3
Cesarao
Fundamental
Vai ao projeto
desde pequeno,
9% ano do )
) mas parou e Nascido no
Elton 15 anos Ensino 3
voltou a Cesaréo
Fundamental
frequentar em
2016

12 0 Cultura Na Cesta tem aproximadamente 50 jovens que frequentam as atividades com regularidade.
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9°ano do )
) Nascida no
Renata 14 anos Ensino 2 anos 3
Cesarao
Fundamental
5% ano do )
_ ) _ Nascido no
Julio 11 anos Ensino 1 ano e meio )
Cesarao
Fundamental
8°ano do ]
_ ) _ Nascida no
Talita 13 anos Ensino 1 ano e meio N
Cesaréo
Fundamental
Wanderson 12 anos Nascido no
) 43 anos - o
Geremias (idealizador) Cesardo

Tabela 1. Caracterizacdo dos participantes/colaboradores da pesquisa.

Inicialmente, pretendia realizar a escuta de jovens através da producdo de narrativas sensiveis
daqueles que estavam inseridos no cultura na cesta. Entretanto, com a imersdo no campo da
pesquisa, vivenciando e participando de outras linguagens desta iniciativa local, foi possivel
identificar algumas linhas de fuga dos processos de subjetivacdo juvenil, rompendo com

concepcdes homogéneas e estereotipadas do jovem, pobre, negro da favela.

Dessa forma iniciei o percurso analitico compreendendo que o Cultura Na Cesta € um
organismo que nasce do entrecruzamento de multiplos movimentos (WG, os adolescentes, a
poesia, 0 hip hop, o basquete, o Cesardo). Sua enunciacdo se da a partir da trajetoria de vida
do WG e sua concepcdo materializa-se por meio do encontro de corpos (WG e o0s

adolescentes, moradores do Cesaréo).

3.2.  PRODUCAO DE SUBJETIVDADE JUVENIL NO CULTURA NA CESTA - UMA
ANALISE DOS MOVIMENTOS NO TERRITORIO DO CESARAO

A analise dos processos de producdo de subjetividade juvenil a partir do Cultura Na

Cesta apresentam um grande desafio, uma vez que “nao ha uma tnica forma de conceitualizar
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a experiéncia subjetiva. Mas ha uma multiplicidade de pensamentos que foi e continua sendo
produzida em torno dela” (TAKEITIL 2014, p.65). Ao adentrar as narrativas produzidas nesta
pesquisa percebei que todo o conteudo trazido se mostrava como movimento. Movimentos de
fora para dentro, de dentro para fora, de dentro e fora a0 mesmo tempo, como em uma Faixa
de Moebius'®. Ao passo que as pessoas movimentam 0 espaco-tempo, O espago-tempo
movimenta as pessoas; ao passo que a comunidade movimenta seus moradores, Seus
moradores movimentam a comunidade; ao passo que o Cultura Na Cesta movimenta seus
adolescentes, os adolescentes movimentam o Cultura Na Cesta.

Assim como a Fita de Mdoebius, nessa pesquisa, a compreensdo da producgdo de
subjetividade juvenil se da num territrio onde ndo ha fronteiras, ndo existe dentro e fora, esta
conectada, é continua, permanente, mutavel e flexivel. Primeiro, identifiquei que o Cultura Na
Cesta como iniciativa local, na verdade, se configura como um encontro de movimentos, um
dispositivo de subjetivacdo, onde cada corpo transfere um carater singular para as
subjetividades produzidas a partir dali. Isto é: o territério como constituicdo da subjetividade e
a subjetividade como constituicdo do territorio; o fora como constituicdo do dentro e o dentro
como constitui¢do do fora. O fio condutor que me guiou nesse processo analitico baseou-se no
movimento das falas como organismos vivos que se movimentam enquanto territorios

existenciais e numa relagéo espiral que movimenta os corpos e cria mundos.

[terJum corpo é ter um ponto de vista, juntar-se ao meio ambiente (milieu), misturar-
se com determinados projetos e envolver-se neles. 1sso significa que nds s6 temos
consciéncia de nosso corpo através do mundo e, em espiral, teremos consciéncia do
mundo através do corpo (COCCO, 2016)

O Cultura Na Cesta, enquanto organismo vivo, possibilita que diversos dispositivos sejam
construidos e sobre os quais nos interessa mapear. Essa construcdo é dada nas experiéncias e
percepcdes atravessadas por cada uma dos jovens que participam do projeto. Em geral, as
experiéncias do WG e dos jovens compartilharam agenciamentos que podemos entender
como dispositivos, sobre os quais se conformam um determinado modo de agenciar a
producdo de subjetividade. Dentre eles pude identificar a pratica do basquete, da poesia, a
violéncia, 0 WG, a comunidade, o Cesardo, cidade-metrépole, o “mundo” (tudo que ndo é o

Cesardo). Sdo nesses dispositivos que o0 encontro e o movimento dos corpos e da

13 para nos auxiliar nesse processo analitico passamos a enxergar esse campo de pesquisa como a Banda de
Madbius. Na Matematica, tal fita € um espaco topoldgico, quer dizer, estruturas que permitem a formalizacdo de
conceitos como convergéncia, conexidade e continuidade. E uma superficie ndo orientada, onde s6 existe um
lado, ndo existe “dentro” nem “fora”, tudo faz parte de uma mesma face. Visualmente ela é uma fita torcida uma
vez e ligada nas pontas.
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subjetividade dos jovens consolidam a maneira pela qual o projeto Cultura Na Cesta se

autodetermina, cria seus métodos e constitui seu modo de producdo de subjetividade.

Orientada pela andlise dos efeitos do Cultura Na Cesta na producdo de subjetividade
juvenil do Cesardo, fui surpreendida muitas vezes por descobertas sensiveis e profundas.
Achei, inicialmente, que essa pesquisa poderia se ater a eixos comuns de processos de
subjetivacdo, mas ao penetrar os movimentos desses 6 jovens e também do préprio WG, fui
surpreendida por processos de singularizacdo que extrapolaram qualquer tentativa de

classificacao.

Dessa maneira, ao inves de organizar as narrativas em eixos comuns e singulares, iremos
produzir uma narrativa continua, que se formara a partir das narrativas dos jovens, do WG e
desta pesquisadora. Assim, criamos uma narrativa polifonica'®, que traduz a producéo de

subjetividades juvenis neste territdrio, neste lugar.

A partir do momento em que pisei na quadra de basquete e pude perceber que 0s
processos de producdo de subjetividade orquestrado no Cultura Na Cesta se revelavam
também como processos de singularizacdo dos corpos ali envolvidos, criando autonomamente
novas formas de vida. As realidades de cada jovem se fizeram Unicas a cada producdo de

narrativa, o cotidiano se mostrou como

uma espécie de atelié existencial, onde os adolescentes provam suas potencialidades
criativas, criam novas formas de estar no mundo, novas formas de solidariedade e de
representatividade social, podendo ser estas contréarias as normas sociais vigentes ou
ndo (MAGRO, 2002, p.67)

Percebi na propria pratica, na vivéncia dos processos suscitados pelo projeto, que o modo
de subjetivacédo constitui-se numa complexa trama de afetos, corpos e experiéncias. Ainda que
0 processo de subjetivacdo tenha se revelado de forma ndo individual, 0 modo como a
realidade pesquisada se colocou nos conduziu a compor sua trama a partir das linhas de
percepcao e acdo desenroladas pelo movimento constituido por cada um dos jovens. Optamos
entdo por captar as linhas de subjetivacdo a partir das narrativas, conceber a trama da

realidade a partir de um fluxo narrativo polifonico.

14 Entenderemos polifonia segundo Pires e Tamanini-Adames (2010) que a firmara a luz de Bakhtin que “a
polifonia é parte essencial de toda enunciacéo, ja que em um mesmo texto ocorrem diferentes vozes que se
expressam, e que todo discurso é formado por diversos discursos. “ (p.66)
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Figura 6: Atividades de basquete no Cultura Na Cesta. Fonte: Acervo pessoal. 2017

Busquei partir dos movimentos de cada um dos jovens envolvidos com a pesquisa e
acompanhar as linhas pelas quais trama-se a rede de relacGes que conformam o Cultura Na
Cesta, mas que, sobretudo, desenrola-se pela experiéncia singular constituida em cada uma
das narrativas. De modo que a visdo do todo se faz vazar a qualquer dimenséo estrutural e se

consiste na experiéncia vivida segundo os proprios fluxos narrativos.

Foi partindo da perspectiva psicossocial que apreendi a complexidade das producdes
sociais e subjetivas dos jovens presentes no Cultura Na Cesta. A partir das lentes das
correntes tedricas esquizoanalitica e pos-colonialista, entendi que essa “dobra” pode trazer
contribui¢Ges importantes na producdo e analise das narrativas. O pds-colonialismo nos
possibilitou entender o lugar de fala dos jovens e da iniciativa local, bem como todo o
processo de resisténcia/existéncia contra hegemonica. A esquizoanalise nos permitiu
extrapolar as nocdes de sujeito e sociedade, adentrando suas produgdes de subjetividade e de

novos modos de vida a partir dos processos imanentes.

3.2.1. Narrativa Cultura Na Cesta
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As pessoas estdo na eminéncia de um movimento maior, como se esperassem pelo
estimulo, pelo momento, pela coisa. Uma nuvem de algo maior paira entre as batidas da bola
no chdo e o estrondo da bola no aro. A voz do WG preenche aquele espago como se
preenchesse todo o Cesardo. De repente algo encarna. Um movimento, um fluxo, cada quique
na bola no chdo revela um movimento, cada movimento revela uma conexdo, cada conexéao

revela uma rede e cada rede possibilita afetos.

Mas quem sou eu naquela imensidao de ecos? Mais uma “branca” que veio observar?

Mais uma pesquisadora que veio usurpar? Mais uma curiosa que veio saciar-se?

N&o. Nao é isso, mas poderia ser. Mas, pensar assim ndo me ajudara a construir essa

narrativa. Pensar assim, elimina tudo o que me comp®e para produzir essa narrativa.

O Cesardo é um conjunto habitacional localizado em Santa Cruz, Zona Oeste do Rio de
Janeiro com aproximadamente 65km de via rodoviaria até o centro da cidade, deslocar-se até
a regido central carioca dura, pelo menos, duas horas de transportes publicos. Antes de iniciar
essa pesquisa, eu ndo sabia da existéncia desse lugar, assim como eu, muitas pessoas também
desconheciam o Cesardo. Inclusive, foi esse desconhecimento que me mobilizou. Como era
possivel que, “nascida e criada no Rio”, eu ndo soubesse da existéncia desse conjunto
habitacional? Quantos trabalhos académicos falam sobre o Cesardo? Que territorio é esse?
Que subjetividades juvenis sdo produzidas neste lugar onde a invisibilidade geogréfica e

afetiva carioca se esqueceu de lembrar?

Fui percebendo que a Zona Oeste, de forma geral, se estabelece na cabeca de muitos
cariocas como um territorio distante da cidade, como se ela se configurasse como um outro
municipio, um outro lugar, apesar de contemplar mais de 50% do espaco geografico do Rio de

Janeiro.

Entendi muito cedo que para falar sobre o Cultura Na Cesta, precisaria mostrar o que é ser
um morador da zona oeste. Existe um compromisso real da inciativa local em circular com o0s
jovens fora do Cesardo, circular na cidade. Contudo, existe também um segundo
compromisso, que é com o retorno para a favela. Isso se da no olhar critico, porém amoroso e
comprometido com a historia daquele local e das pessoas. Nesse sentido, WG, em muitas
ocasifes, me alertou sobre viver mais Santa Cruz. Em uma celebrac¢éo dos 100 anos de Santa
Cruz, onde o Cultura na Cesta se apresentou para uma plateia de moradores da regido, WG

discursava com énfase, ficava muito claro a importancia de promover Santa Cruz a partir do
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peso histdrico que o bairro tem para a cidade e também a necessidade de se fazerem enxergar

pelo resto da populacdo como um lugar de existéncia e pertencimento ao Rio de Janeiro.

Figura 7: : Fotos da apresentacdo do Cultura Na Cesta no aniversario de 100 anos de Santa Cruz. Acervo: pessoal.
2017

Percebi que aquele ndo era uma acgdo isolada, o resgate da memoria do bairro é pratica
comum ali. Existe uma luta pela valorizacdo de Santa Cruz e das comunidades que fazem
parte dela. Nesse evento, WG, ao mesmo tempo que falava das violéncias do bairro, falava
das memorias e historias da regido. De alguma forma ensaiava, junto aos jovens, uma
percepcdo do bairro a partir das lutas existentes no decorrer da histéria até a atualidade. N&o
existia ali um movimento consciente de contar a historia de Santa Cruz sob um olhar contra
hegeménico e:

E esse 0 elemento o que desencadeia o processo de constituicio de uma nova
perspectiva sobre o tempo e sobre a hist6ria. A percep¢do da mudanca leva a ideia
do futuro, j& que € o Unico territério do tempo no qual podem ocorrer as mudancas
[...] dessa maneira a histéria pode ser percebida ja ndo como algo que ocorre [...],

mas como algo que pode ser produzido pela a¢do das pessoas (QUIJANO, 1988,
p.124)

WG, ao falar especificamente do Cesardo, aponta para a urgéncia de sinalizar a respeito
do isolamento e invisibilidade em que o bairro se encontra e na necessidade presente de

movimentar as pessoas em prol da comunidade.

“O Cesardo, Santa Cruz, apesar de ser o maior conjunto da
América Latina, ainda ndo tem uma visibilidade, né? Alguns

estudiosos, amigos e pessoas do meio artistico/cultural falaram
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uma coisa que é um tom de brincadeira, mas ¢ um tom
alarmante: ‘aqui precisa morrer todo mundo para a gente poder
ser notado, ndo adianta s6 uma chacina, ndo adianta s6 uma
morte por dia, aqui precisa morrer todo mundo para a gente
poder comecar a ser notado no mapa’. Porque as vezes as

pessoas ndo acha que aqui ainda é o Rio de Janeiro.” (WG)

Ao ouvir essa fala pensei a respeito do quéo violento é ser colocado a margem e, dentro
dessa margem, ser invizibilizado. Como a construcéo social do ambiente urbano, bem como
dos “estilos de vida” da cidade, possibilitam e fortalecem as (re)existéncias de tamanha
segregacdo? Santos (2010) nos abre portas para pensarmos essas violéncias a partir do que ele
chamou de fascismo social. Ao falar do tema, o autor o diferencia do fascismo que culminou
na segunda guerra mundial, dizendo que atualmente ndo é mais um regime politico e sim
social e civilizacional. Em suas palavras, trata-se de um regime que “em vez de sacrificar a
democracia as exigéncias do capitalismo, promove a democracia até ao ponto de ndo ser
necessario, nem sequer conveniente, sacrificar a democracia para promover o capitalismo”
(2010, p. 333). O autor ainda separa em seis formas o fascismo social, sdo elas: o do apartheid
social; paraestatal (subdividido em contratual e territorial); da inseguranca e o financeiro. Ndo
entrarei aqui na mindcia de explicar cada uma dessas formas, nos ateremos as que foram

evidenciadas a partir das falas dos jovens e do proprio WG.

Figura 8: A estagdo de BRT Cesardo |1l esta abandonada. Acervo: Santa Cruz News. 2017
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O fascismo do apartheid social “trata-se da segregacdo social dos excluidos através de
uma cartografia urbana dividida em zonas” (SANTOS, 2010, p. 334), onde o Estado age
conforme seus interesses, omitindo-se ou atuando. Em apenas 30 minutos de carro do
Cesardo, chego ao Recreio dos Bandeirantes, mais 10 minutos, Barra da Tijuca. Com seus
condominios fechados e seguranca armada, bastam 40 minutos dento de um carro para
conceber materialmente o que é o apartheid social. O Cesardo é atravessado pela Avenida
Cesario de Melo. Por muitas vezes, ao falar o caminho que se usa para chegar ao Cultura Na
Cesta, me deparei com olhares de espanto e avisos de perigo. Me dei conta das muitas
ocasifes em que vi/ouvi nos noticiarios, matérias sobre conflitos armados na regido. Como
entdo nao achar que o Cesardo ¢ um lugar “ameacador” se a cada instante, o que se constroi
no imaginario dos cariocas € que ali a violéncia é exposta e iminente? Corroborando com
Santos (2010), Andrea Moassab (2011) falam ambos sobre o contraste entre as periferias e 0s
condominios fechados, fala também sobra a maneira que Estado exerce sua forca de forma
distinta em cada um desses espacos, 0 que evidencia claramente esse apartheid social urbano.

Se em um lugar o Estado protege e resguarda, no outro ela mata e coage, respectivamente.

A violéncia apresentou-se nas narrativas dos jovens de forma exposta e extensiva a boa
parte do seu imaginario, ndo sé do lugar em que estes jovens vivem, mas das formas que

constituem/percebem seus mundos, vivem seu cotidiano.

6

orar no Cesardo é dificil, por causa das violéncias que vém
ocorrendo, mas tem alguns projetos aqui, como o do Cultura Na
Cesta que ajuda as criangas a sair dessa violéncia, a saber do
outro lado melhor pra viver, a ndo ficar com comunh&o nessas

violéncias. Porque as violéncias estdo muito expostas, aqui.”

(Elton)

Ao falarem das redes de afeto articuladas em suas realidades, a violéncia se mostrou como
obstaculo a manutencdo desses relacionamentos. Seja na relacdo com a escola, seja na relacéo
com o0s vizinhos, ou, até mesmo, na relacdo com a cidade, a violéncia aparece como

dispositivo destacado, como condigéo violadora e amedrontadora do medo e da inseguranga .

“Eu acho maneiro as pessoas, 0s adultos, meu pai morava aqui
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quando ele era crianga, ele cresceu aqui e ele conhece todo
mundo, ele passa e todo mundo fala com ele. Eu acho
interessante, que mesmo com tanta violéncia envolta e ao redor,
as pessoas, algumas, ndo se deixam levar, sei 14, sdo amigaveis
ainda” (Leandro).

A perspectiva do Leandro, por exemplo, € marcada pelas relagdes afetivas que a familia
constituiu naquele territério. A partir do pai, ele se situa na favela e estende sua nogdo
temporal de relagio com o Cesardo. E interessante que, em um primeiro momento, a
qualidade das redes de relacOes estabelecidas ali se sobrepfe a violéncia presente no local.
Identifica primeiro as redes de afeto e a violéncia como fator que atrapalha, mas ndo como
eixo central. O ato de relacionar-se em comunidade apresenta para ele um movimento de
resisténcia a violéncia. Contudo, na sequéncia, a violéncia aparece como fator negativo e de
destaque do Cesardo a partir da experiéncia fisica do “barulho do tiro”, incidindo sobre o

processo de subjetivacao na percepcao do territorio.

“Eu sou cara que ndo suporta violéncia, ai as vezes ouve tiro e

essas paradas, ndo curto nao” (Leandro)

Ainda, a respeito das formas de fascismo social, o fascismo territorial, oriundo do

fascismo paraestatal, existe

sempre que actores sociais com forte capital patrimonial retiram ao Estado o
controle do territdrio onde actuam ou neutralizam esse controle, cooptando ou
violentando as instituicGes estatais e exercendo a regulagdo social sobre os
habitantes do territério sem participacdo destes e contra 0s seus interesses.
(SANTOS, 2010, p. 335)

Segundo Moassab (2011) o fascismo paraestatal esté relacionado ndo s6 ao ocultamento
do Estado, mas a sua inacdo. De acordo com a autora, oS espagos esquecidos, como o
Cesardo, sdo incorporados por atores sociais poderosos, podendo até haver consentimento do
proprio Estado. Dessa maneira, direitos basicos, como 0 acesso a educacao, sao colocados em

segundo plano frente aos interesses dos grupos dominantes da regiao.

“Tipo, que antigamente eu ndo sabia um pouco de ler, ler nem
escrever, mesmo eu dando isso na escola. Mas, ali na escola eu
nao sabia mais ou menos, por que antigamente parava a aula

quando dava tiro, ndo tinha aula.” (Rui)
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O Cesardo estd dividido entre o poder da milicia e o poder de fac¢Bes criminosas do
trafico, ambas disputando territérios e mercados. Um cenario complexo de disputas, onde o
Estado, aparentemente, ndo exerce presenca protetora e promotora de vida e cidadania.
Paradoxalmente, a sensacéo que tive ao entrar pela primeira vez no Cesardo, era a de um lugar
calmo, como uma cidade do interior, porém, essa percep¢do mostrou-se diametralmente
oposta aos conflitos armados da regido, contudo sem reverté-la. Nas falas de Rui e de Renata,

algo similar a isso deixou ainda mais evidente esse paradoxo:

“Aqui é bom de morar, é tranquilo. Depois que algumas facgoes
ndo gostaram, dai comegou a troca de tiro, geralmente ndo tem
paz. E guerra de um lado e alguém pedindo paz do outro lado.
Mas aqui € bom, tranquilo de morar. Fora isso, € bom de morar
sim. E... pessoas boas, que ndo leva maus elementos, mas é bom

de morar.” (Rui)
“O lugar tem muito conflito, mas ¢ bom” (Renata).

Para Rui existe uma relacdo afetiva com o Cesardo majoritariamente positiva, ele se sente
parte do lugar, apesar de a violéncia aparecer como um perturbador dessa relacédo de afeto que
ele tem com o territdrio. Rui tem uma rede afetiva constituida em que ele se sente vivo,
potente, presente, diante disso a violéncia atravessa essa experiéncia sem reverter 0s seus
termos, mas colocando-se como um polo negativo da constituicdo do seu mundo sob o qual

resiste e existe.

Contudo, para além da materializagdo da violéncia nos conflitos armados, nos dados de
seguranca publica, no barulho do tiro, na paralizacdo da escola, no horario de recolhida; a
violéncia vivida por esses jovens também se materializa de outras formas. A presenca da
violéncia aqui ndo aparece como fendmeno abstrato, mas como a realidade material sobre a

qual condiciona o proprio processo de producao de subjetividade.

“O que eu menos gosto [referindo-se a0 Cesardo] é porque
aqui é um espaco grande, considerado grande, s6 que ndo tem
quase nada, ndo tem. Tipo, no caso do esporte tem basquete,
futebol, tem coisa de luta, mas é vazio aqui, s6 tem casa, pouca

coisa” (Julio).
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Em outras palavras, a violéncia ndo é aqui apenas a representacdo da criminalidade,
associada no imaginario ao comércio ilegal de drogas, mas um modo de producao social em
gue impde como tendéncia a privacdo de certos habitos, a privacdo da autonomia , a auséncia
de atividades, a repressdo dos fluxos de relacionamento, a limitagdo das condicdes de criagéo.
Dessa maneira, a violéncia forcosamente se impde sobre os fluxos de desejos dos jovens, de

modo a recolocar as normatizagbes como modo de producgéo de subjetividade.

Nesse sentido, alargando as formas de fascismo social cunhadas por Santos (2010),
Moassab (2011) identifica uma sétima forma, o fascismo simbolico. “Trata-se de um fascismo
de alto risco, pois que se imp6e difusamente nas entrelinhas do cotidiano mediante 0 uso de
dispositivos sofisticados de subjetivacdo simbodlica” (MOASSAB, 2011, p. 134). Segundo a
autora, as dimensdes do fascismo simbolico relacionam-se com a producdo e circulagao de
sentidos em sociedades democréticas, porém profundamente cruzadas por relacGes de poder
desiguais, onde sdo impostos a parte mais fraca modos de vida, supressao de direitos e de voz,
evidenciando a auséncia de negociacao da producdo de sentidos (2011). A autora fala sobre os
quatro vetores de producdo e reproducdo de imposicbes simbdlicas: midia/publicidade;
escola; ciéncia; cultura. “Com isso, meninos pobres ¢ muitas vezes miseraveis, socialmente
estigmatizados, desvalorizados em sua comunidade e com baixissima autoestima veem como
unica maneira de ascensdo social” (MOASSAB, 2011, p. 136) incorporar valores

hegemaonicos.

“Quando a gente ndo sai daqui, a gente so pensa que ¢ isso
aqui a vida, vai acabar e gque € s0 isso (...) ndo tem como vocé
crescer pessoalmente, na sua profissdo. Por exemplo, eu e esses
meu trés amigos que falei, a gente ta treinando para ser
jogador. Essas experiéncias de sair pra ver evento da Adidas;
as vezes tem aqui evento que vem jogador do Botafogo, do
Flamengo; acho que isso ajuda muito a gente na questdo do
incentivo (...) Sair do Cesardo. Da vontade de sei la... se formar
em alguma coisa (...) Tipo, vocé vai num lugar muito legal, ai
vocé volta aqui e as coisas que tem la ndo tem aqui, entendeu?
Ai isso causa meio que uma: ‘pé tem que ser alguém na vida
para poder sair desse lugar, pra uma coisa melhor para mim.

Isso desperta em vocé.” (Leandro)
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Para Leandro a producdo de subjetividade movimentada a partir do Cultura Na Cesta se
canaliza para determinados simbolos e formas constituidas socialmente (Adidas, uma
profissdo, “ser alguém na vida”, Flamengo). Aquilo que ele quer passa a ter nome especifico
ja dado na organizacdo social do mundo, passa a ter referéncias muito representativas. Seu
regime afetivo esta atravessado fundamentalmente pelas representacdes sociais daquilo que se
apresenta como simbolos de sucesso no imaginario social geral. Os dispositivos sofisticados
de subjetivacdo simbolica, construidos também nas midias, fortalecem que ser negro e
morador de uma determinada favela do Rio de Janeiro, é estar em um lugar de subalternidade
¢ inferioridade, a fuga do Cesardo como processo de construgdo de “ser alguém na vida”

implica em incorporar valores hegemonicos de ascenséo social.

E sob essas condigbes de violéncias incorporadas em fascismos sociais que o futuro
parece se enunciar para esses jovens, projetado a partir da cristalizagdo dos movimentos
subjetivos e coletivos, em que se fixa os modos de vida naquele inflexionado pelo sentido
totalizante da violéncia. A violéncia se da para além do seu entendimento normativo, por
exemplo: o espago vazio do Cesardo onde nada acontece; o siléncio impotente dos pais e
vizinhos, a rua erma e solitaria, a falta de agenda cultural, a midia monotematica que s
evidencia as vulnerabilidades do Cesardo, o esquecimento do poder publico, a ignoréncia do

carioca sobre a existéncia da Zona Oeste.

A violéncia parece se torna parte de constituicdo do mundo, sendo prisma de viséo e se
constituindo como linguagem. Seja no adolescente que sente um vazio a sua volta, seja no
adolescente que se sente abandonado e deseja abandonar seu territério também, seja no

adolescente que ndo consegue enxergar um futuro se ndo incorporando valores hegemdonicos.

O mundo produzido por esses adolescentes reflete também aquele constituido partir da
violéncia constitutiva do territério Cesardo, também constitutiva da condi¢cdo normativa social
de ser negro, pobre e morador de favela. As violéncias vividas aqui ndo sdo apenas dados de
seguranga publica, nem o que aparece no noticiario da TV, ou, até mesmo aquela identificadas
em andlises académicas, mas sim aquilo que o jovens sentem — a forma como enxerga/percebe
o mundo, como os afetos se constituem também a partir da violéncia e do imaginario do

medo.

Nesse sentido, o regime de violéncia atravessa as formas de produgdo do Cesaréo e,

consequentemente, atravessa as formas de producdo de subjetividade dos jovens. Dessa
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maneira a autonomia € ameacada pelas violéncias e seus dispositivos de medo e experiéncias
corporais. A violéncia nos parece entdo ser um aspecto constituinte do modo como esses
jovens percebem o Cesardo, se revelando ndo s6 nos relatos sobre a criminalidade, sobre os
estampidos dos "tiros", mas também no medo generalizado que impde um determinado modo
de relacdo e convivio que se perpetua pelos diferentes ambientes e espa¢os sociais, da casa, da
vizinhanga, da escola, da TV etc. Se parece ser as relagcOes afetivas o aspecto que faz
preencher o espaco subjetivo do Cesardo, é a violéncia e 0 medo que ameaca esvaziar as
possibilidades de relacdo e assim perpetuando o vazio do espaco. O espaco vazio é também
auséncia de possibilidade de relacdo e de movimento, como notado na fala de um dos jovens

que relaciona diretamente a sensacédo de vazio e o fato de "quase ndo sair de casa".

De forma geral, a violéncia ameaca ndo s6 a manutencdo da vida, mas ameaca a
possibilidade de estudar, de brincar, de sair e de ocupar-se. Contudo, para além da ditadura
subjetiva e objetiva da violéncia, outros movimentos se evidenciam no Cesardo. Fluxos
contra-hegemonicos ensaiam resisténcia que operam “microfisicamente para a emergeéncia,
também simbolica, de realidades plurais e diversas que estdo inviabilizadas ou inferiorizadas
pelos enunciadores hegemoénicos” (MOASSAB, 2011, p. 155).

E na microfisica dessas resisténcias que sdo travadas as tensdes da producdo do territorio
do Cesardo. Sob a verve filosofica deleuzo-guattariana, estive inclinada a perceber a nogao
pela qual esse territorio se pde a construir por um determinado fluxo de relagdes. Na obra
desses autores, o bindmio conceitual de territorializagdo e desterritorializagdo mobiliza o
modo de formacdo das cidades sob seus processos imanentes, ndo mais exatamente
delimitados pelo aparelho burocratico-estatal cuja tecnocracia delimita suas fronteiras
politico-administrativas, mas pelo fluxo das relacbes afetivas, comerciais, produtivas, pelo
imperativo desterritorializado do cidaddo (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 104).

Ainda sob a otica dos autores, o territdrio para atingir sua forma propriamente conceitual é
pensado a partir da realidade animal, em especial, a partir dos animais territoriais. O territorio
nesse caso, apesar de poder ser notado por qualquer demarcacdo limitrofe dada por uma
marca concreta (como por exemplo a urina e outras excrecdes), € sobretudo constituido nos
gestos imanentes, na postura, nas cores que exibe, no modo do animal preencher o espaco a
partir de um movimento de si em relacdo imediata com o que o afeta segundo uma
determinada linha espacial e ritmica, aproximando-se assim do movimento da arte em sua

dimensdo pura (gesto, cor, ritmo, movimento). Aqui o territorio abandona qualquer forma de
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delimitacdo transcendente e passar a ser concebido no proprio movimento daqueles que o

produzem (inclusive na propria producédo de subjetividade).

Ha territério a partir do momento em que ha expressividade do ritmo. E a
emergéncia de matérias de expressdo (qualidades) que vai definir o territério.
Tomemos um exemplo como o da cor, dos passaros ou dos peixes: a cor é um estado
de membrana, que remete ele prdprio a estados interiores hormonais; mas a cor
permanece funcional e transitéria, enquanto estad ligada a um tipo de acédo
(sexualidade, agressividade, fuga). Ela se torna expressiva, ao contrario, quando
adquire uma constancia temporal e um alcance espacial que fazem dela uma marca
territorial ou, melhor dizendo, territorializante: uma assinatura. (DELEUZE;
GUATTARI 1997, pag. 105)

Pude mobilizar essas ferramentas conceituais para compreender o Cesardao nao a partir de
categorias, indicadores e instituicdes normativas, mas segundo os fluxos afetivos e narrativos
que produzem seus proprios territérios com o0s quais se pode compor a imagem do territorio
Cesardo. Entendi, a partir do pés-colonialismo que esses novos territérios também configuram
movimentos contra hegemonicos, onde novas estéticas, linguagens e conteudos sdo

produzidos para além daquelas norteadas pelo eurocentrismo.

Nessa narrativa polifonica percebe-se que é de modo imanente que a violéncia atravessa a
producdo de subjetividade da juventude do Cesardo (aquela com a qual essa pesquisa se
desenvolve), do mesmo modo como sdo os fluxos afetivos que fazem produzir o Cesarao
como o territério que resiste as forcas de violéncia que o constitui. Podemos conceber assim, a
distdncia, os vazios, a falta de equipamentos institucionais, os siléncios, as matérias
jornalisticas sobre os inimeros casos de violéncia urbana, o receio de passar da porta de casa
para fora, entre outros elementos que comp®e a narrativa dos jovens quanto a sua percepgao
do Cesardo como forgas expressivas de territorializacdo cuja centralidade significante se da
sobre a violéncia. Por outro lado tais forcas de expressdo encontram contrapontos e séo
tensionados por movimentos afetivos, por lagos comunitarios e por outras forgas expressivas
gue ora apontam para a demarcacdo de novos territorios existenciais, ora entram em regime de

desterritorializacéo.

E nesse sentido que as narrativas constroem a tens&o entre os polos positivos e negativos
de sua relacdo com o territorio. Nesse ponto a violéncia é contraposta a rede de relacfes
construidas ao longo dos tempos pela familia, a forca expressiva mobilizada em caracterizar

as pessoas da comunidade como boas, a existéncia dos projetos socioculturais tidos como um
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dos poucos motivos que mobilizam os jovens a sairem de casa, bem como os enfrentamentos
mais diretos tal qual o circulo de alunos ao redor da voz da professora que insiste na poesia
como enfrentamento imediato ao som das armas de fogo. Sdo esses, dentre outros, 0s
movimentos e expressdes que produzem territérios que deslocam a presenca totalizante da

violéncia e, a sua maneira, fazem constituir um outro Cesardo, para além, com e contra ela.

E nesse ponto que o Cultura Na Cesta opera outras producdes de subjetividades juvenis,
agenciando territérios existéncias que ora constituem em si novos territdrios, ora agenciam
um processo de desterritorializacdo. Para tal, precisarei adentrar um pouco mais a trajetéria da
inciativa local a partir da vida do WG e, com ela, tracar as linhas do Cultura na Cesta junto ao

movimento que o projeto e os jovens fazem produzir.

“A voz do WG é a coisa que enche, que toma o espago vazio, é a

coisa que encarna” (Anotagoes do diario de campo -

23/09/2017)

Ao falar de Cultura Na Cesta no Cesardo, a maioria das pessoas relaciona diretamente ao
nome do WG. Nascido e criado na regido, WG é uma lideranga local. Os movimentos de sua
vida que suscitaram no Cultura Na Cesta, possibilitaram uma nova referéncia para adentrar a
realidade dos jovens envolvidos nessa pesquisa. De alguma forma, as falas trazidas por esses
meninos e meninas seguiram um caminho evidenciado também na vida do WG. Cabe
sublinhar aqui que ndo existe a intencdo de homogeneizar essas diversas trajetorias de vida a
partir da vida de uma Unica pessoa. Cada um tem/teve 0 seu prdéprio curso; porém, as
narrativas produzidas se configuraram com muitos encontros, dos quais podem derivar do
compartilhamento de dispositivos de subjetivacdo comuns, sejam eles o Cesardo, o Cultura
Na Cesta ou, até mesmo, a condi¢cdo de ser um jovem negro e pobre morador do Rio de

Janeiro.

“Eles ndo se sentem tdo a vontade de falar do proprio projeto.
Se for para os outros, outras pessoas, acho que fica mais facil.
Porque eles sdo o projeto, né?! Entdo, é como se falasse deles
para eles mesmos. Acho que eles acham que eu sei tudo, que eu
sei 0 que se passa com eles. Eles se identificam né?
Sinceramente, eu acho que é meio estranho falar sobre isso, por

gue eu sou a prova viva que isso existe, que a gente pode fazer
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essa troca. Entdo essa troca com eles, eles meio que vdo: “cara,
ele sabe o que esta acontecendo”. Nem sempre eu sei tudo que
ta acontecendo, eu sei mais ou menos do gque se passa porque eu
vivi isso” (WG).

Figura 9: WG e os jovens do Cultura Na Cesta assistindo a um evento esportivo. 2017. Acervo: Wanderson
Geremias. 2017

WG, ainda muito jovem, se envolveu com a CUFA (Central Unica das Favelas), segundo
o site da organizacdo, ela foi criada da unido de jovens negros de varias favelas na busca de
um espago para expressarem ““suas atitudes, questionamentos ou simplesmente sua vontade de
viver”. Com forte influéncia do movimento hip-hop™ organizava muitos eventos de rap e
esporte, tendo 0 WG e alguns amigos do Cesardo fortalecido o basquete de rua na agenda da
CUFA.

“A gente gostava muito de rap. (...) Al eu e meu irmdo saimos
daqui de cabaca. Pegou uma bola, ai eu falei com ele: ‘td louco,
levar uma bola dessa pro show de rap?" Dai nasceu o basquete
de rua dentro da CUFA, através dessa bola que ele levou. (...) O
show mais importante que acontecia era o show dos Racionais.
Os Racionais tocava de um lado. P, a gente 1a atras naquela
cesta de lixo... primeiro eu ndo queria, mas depois eu ja tava la
com a camisa e com a calc¢a enrolada ... segurando a lata de
lixo na mao e jogando basquete junto com eles. (...) A gente

> A CUFA tem como fundadores celebridades do HH como MV Bill e Nega Gizza.
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sempre jogou fazendo muita papagaiada, zueira. Coisa que a
gente fazia que era freestyle, de zuar, ndo so jogar, mas de fazer
uma brincadeira, de zuar com a bola e tudo isso... e quando eu
vi, a coisa ja estava saindo. Tava ficando tdo séria que ninguém
queria sair, ninguém queria perder mais... as pessoas foram
juntando em volta daquilo... a galera do Cesardo foi meio

virando uma referéncia.” (WG).

Os movimentos trazidos por WG no evento narrado tinham um processo claro de
singularizagcdo. Um dos aspectos marcantes da fala de WG é a forca com a qual o jogo
ganhara segundo o modo e o estilo do freestyle. As condi¢Ges improvisadas ndo eram entao
limitacBes, mas sim a poténcia em que o proprio jogo se agenciava. O freestyle no caso
narrado, mostra-se como uma determinada estética, aquela que se difere da seriedade das
competi¢des e encarna o humor e o deslocamento das regras normativas, para entdo constituir
as condicdes de criar. E a partir dai que as relagdes que se deram naquele jogo de basquete
foram construidas através dos desejos e ganharam forca da coletividade. Suas proporcdes
foram tamanhas que a CUFA acabou criando, nos anos seguintes, uma espécie de campeonato
de basquete de rua, mas ainda sob o mesmo imperativo do improviso e da criagdo como eixos

mobilizadores.

“foi o contato que eu tive maior com organizacbes nao
governamentais. A CUFA me deu um contato de poder entender
que: vocé, organizadamente, pode ajudar outras pessoas, que

vocé pode orientar outras pessoas.” (WG)

Interessante trazer aqui como toda a trajetéria do WG vai constituindo aspectos
fundamentais e refletidos no Cultura Na Cesta, como o destaque dado ao hip-hop com o
freestyle do basquete de rua e a atitude contestadora e afirmativa. O contato com o0 movimento
hip-hop possibilitou para WG o que vem possibilitando para jovens negros e pobres: oferece
uma mensagem contra-hegemonica e abre “caminhos para que essa mesma juventude seja
produtora da mensagem, construindo seu proprio conhecimento e sendo sujeito da sua
historia” (MOASSAB, 2011, p. 120-121).

A fim de reforcar essa mensagem contra-hegemonica e resisténcia operada pelo hip-hop

utilizarei conceitos cunhados por Guattari e Rolnik (2016) e Santos (2010). Os primeiros
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falam sobre processos de singularizacdo e seu carater automodelador, onde é possivel captar
os elementos da situacdo construindo seus proprios tipos de referéncias préaticas e teoricas,
rompendo com a dependéncia do poder global (em nivel de saber, econdmico, técnico etc). Ja
Santos (2010), partindo de trés conclusdes'®, ir apoiar o fim do desperdicio de experiéncias
sociais propondo uma sociologia das auséncias, para expandir o presente, e uma sociologia
das emergéncias, para contrair o futuro (p.95). Segundo o autor a sociologia das auséncias ira
dizer que o que “ndo existe” é ativamente produzido como nao eXistente e por isso a urgéncia
em transformar objetos impossiveis (ausentes) em possiveis (presentes) (p.102). Ja a
sociologia das emergéncias ira proceder uma ampliacdo dos saberes, praticas e agentes a fim
identificar tendéncias de futuro (SANTOS, 2010, p.118). Sendo assim poderia dizer que 0
hip-hop opera para uma sociologia das auséncias tornando visivel o que é invizibilizados,
evidenciando questdes sociais, “outras” memorias, “novas” musicas, “novas” cidades, etc.
Nesse sentido, cria outros futuros possiveis com a sociologia das emergéncias de novos
saberes, de novas expressdes artisticas, de novos ritmos. Por fim, cria resisténcia a partir de
processos de singularizacdo, construindo novas referéncias praticas e tedricas, por exemplo o

break e estilo freestyle, a partir do cotidiano e do que € vivido nas periferias.

Nesse sentido, WG traz em sua narrativa que essas experiéncias com o hip-hop e do
basquete de rua que trouxeram “novas referéncias” nos processos de subjetivagdo (originais e

singulares) vividos ao longo de sua vida.

“A gente precisa muito de referéncias, isso que é importante.
Referéncia é fundamental para a crianca e o adolescente. Ter
alguém para ele se espelhar. Porque a primeira referéncia é em
casa, né? Pai, mae, responsavel, é aquela referéncia que vocé
olha e vocé sabe o seu caminho: ‘o caminho que da certo é o
que os meus pais estdo fazendo. O caminho que deu certo é o
gue 0s meus responsaveis estdo fazendo. Um caminho que deu
certo € 0 que 0s meus tios estdo fazendo. O caminho que deu
certo é o que a minha comunidade esté fazendo. O caminho que

deu certo é aonde eu moro, é 0 que eu Vivo ... mais ou menos eu

16 Essas trés conclusdes foram: (1) a tradicdo cientifica ou filoséfica considera importante um niimero muito
reduzido de experiéncias sociais; (2) a riqueza social esta sendo desperdicada nas méos dos grupos hegemdnicos;
(3) a ciéncia social, tal qual a conhecemos, desperdica experiéncias sociais e, por isso, é necessario pensar uma
nova racionalidade (p.94).
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posso fazer outras coisas, mas aquilo ali eu sei que é o certo. Eu
ja tenho uma referéncia’. Entdo, acho que (...) muito disso
acontece no esporte, vocé buscar uma referéncia, olhar e vé um
cara que deu certo, que fez e aconteceu. Ai vocé acha que:
‘cara, esse caminho da para mim também, eu tenho uma
entrada, eu tenho uma porta’. Entdo, o rap também falava muito
disso, de pessoas, que a gente podia ndo abaixar a cabeca, de
enfrentar as desigualdades de igual para igual, de lutar sempre,
ndo achar que a gente € inferior. Mexeu muito com a minha
autoestima. E porque eu perdi meu pai e a minha mie muito
cedo, entdo eu achava que nada ia dar certo, a gente tem essa
mentalidade na adolescéncia: de achar que era muito eu e eu

ndo ia conseguir.”(WG)

E interessante notar a forma com que WG constrdi o sentido de "referéncia” tanto para a
sua trajetoria, quanto para a dos jovens. Ndo é incomum ouvir discursos direcionados a
juventude onde se ressalta a necessidade de referéncias para que esses meninos e meninas
possam “ser alguém na vida”. Muitas vezes, falas como essas remetem a abstracgdes, as vezes
constituidas em instituicdes normatizadoras (por exemplo, a familia, a escola, o exército),
como instancia que impdem certo tipo de ordem. Na fala de WG, por um breve momento,
aparenta que ele replicara esse tipo de posi¢do, contudo, no desenvolvimento da ideia, se cria
uma certa ruptura com esse o discurso hegemonico. WG traga uma linha que gradativamente
rompe com abstracdes fixadas no imaginario coletivo até alcancar o ponto material da vida do
jovem. Nesse momento a "referéncia” que passa a ndo mais faltar ao jovem torna-se aquilo
que mobiliza, que coloca em movimento. A fala se constr6i no seguinte fluxo: atravessando a
nogdo dos "pais responsaveis"/familia (que podem remeter a abstracdes hegemonizadas ou
n&o) até chegar na mobilizacdo da comunidade e naquilo que afeta a vida do jovem. E nesse
ponto que, na narrativa do WG, o hip-hop se constitui como "referéncia”, na medida em que,
enguanto territorio existencial, pde em movimento as forcas que afetam os jovens de periferia.
Pautada por Moassab (2011) e a sua percepcao a respeito da importancia do hip-hop, acredito
que essas “novas referéncias” trazidas pelo rap e pelo basquete permitiram ao WG produzir
novos sentidos, trabalhar sua capacidade de autonomia, de escolha e tomada de decisdes

significativas para si e seu meio.



68

Por toda a parte, o hip-hop vai dando voz e inscrevendo dignamente essa populacdo
na historia do pais, em um processo de empoderamento e de emancipa¢do no
cotidiano. Essa emancipacgdo, que atravessa todas as dimensdes da vida, constitui
uma microfisica da resisténcia, invertendo a racionalidade do conceito foucaultiano
de poder (MOASSAB, 2011, p. 122)

Figura 10: WG recebendo a Medalha de Mérito Pedro Ernesto na Camara Municipal do Rio de Janeiro, em
2016. Acervo: Wanderson Geremias

Um menino que ndo tinha pai, nem mée, negro e morador de favela, revela dentro de si
novos movimentos, produz outras subjetividades, cria um novo mundo para si e para a sua
comunidade. A partir das letras do rap e dos movimentos do basquete de rua WG
experimentou (e experimenta) uma revolu¢do molecular, que produziu “condi¢des ndo s de
uma vida coletiva, mas também da encarnacdo da vida para si proprio, tanto no campo
material quanto no campo subjetivo” (GUATTARI; ROLNIK, 2016, p.55).

Essas outras “referéncias” narradas por WG promoveram um movimento de aproximagao
com o seu devir minoritdrio que remete “a tudo que ¢ de ordem processual, daquilo que

escapa aos sistemas de integracdo dominantes — um novo tipo de sensibilidade, de raciocinio,
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de ver e sentir o mundo” (LIMA, 2015, p.381). O hip-hop aparece mais uma vez sendo o
territério existencial que opera o agenciamento entre o local e global simultaneamente,
mobilizando as for¢as comuns que se constituem em um devir negro, e um devir periferia que,
ao atravessar o0 mundo, o faz pela agitacdo que instaura na afirmacdo das comunidades de
onde ele brota. Viver os varios sentidos dessas experiéncias fez com que despertasse nele a
urgéncia de movimentar-se pelo e a partir do Cesardo, na medida em que esse mobilizava

também todo um mundo.

“Eu comecei a estar em varios lugares também, né? Mas ai eu
comecei a necessidade de ver alguma coisa acontecendo aqui
em Santa Cruz, aqui no Cesardo. Aonde eu comecei, aonde tudo

comegou. Eu sentia essa necessidade”(\WG).

A revolucdo molecular que WG experimentara, ao se materializar no Cultura Na Cesta
desdobra alguns movimentos de resisténcia e enfrentamento de uma realidade marginalizada
pela sociedade. Inspirada por Silvana Lima (2015), identifiquei que ao insistir que era aquele
0 espaco para novas experiéncias e agdes, WG movimenta a resisténcia e cria vias de escape e
de contraposicdo as estruturas de desigualdades sociais e de producdo de subjetividade

capitalista.

A partir de Deleuze e Guattari (1997) pode-se dizer que, WG ao sair de sua comunidade e
viver outras experiéncias em lugares diferentes, traca um movimento de desterritorializagao,
onde as fronteiras do Cesardo ndo se apresentam mais como um delimitador de acdo, na
mesma medida ele passa a ir em direcdo ao mundo. Toda a forma de vida que, até entdo, se
dava dentro daquele regime de significagdo (em que a violéncia parece operar um dos eixos
centrais) que atravessava o Cesardo é rompido. WG perpassa outros devires, onde ele entra
num novo regime, o da descoberta, o do movimento. A partir disso, o Cesardo se
reterritorializa criando uma nova terra, conectando linhas de fuga e as conduzindo a uma nova
poténcia. Ele sente a “necessidade” de movimentar seu territdrio materno a partir de um novo
olhar, WG sai e volta diferente. Sai do Cesardo para “o mundo” e volta para a sua comunidade
com novas "referéncias" de mundo (repito aqui a palavra e o sentido de "referéncia” com o
que o proprio WG atribui a partir do hip-hop, isto é, aquela que esta em relacdo direta com o
que afeta a vida do jovem e a coloca em movimento). A partir dai se imbui em reterritorializar
0 Cesardo em um mundo por vir, partindo de dentro para fora e de fora para dentro. Partindo
dos jovens para 0 mundo e do mundo para os jovens. Uma atitude que aposta no devir, nas
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pessoas e na mudanca dos modos de vida. A respeito das resisténcias movimentadas WG

disse:

“Esse trabalho o pessoal falava: ‘cara ndo vai dar em nada,
ndo vai dar certo...aquilo ali ndo vai durar, ndo tem dinheiro e
nao tem visibilidade [...]Meio que a gente pegou o0 avido, S0 a
fuselagem, pulou do precipicio! Veio batendo asa, motor, pra
ver se puxava para funcionar e foi caindo, caindo... uma hora

subia... era meio louco. Era ndo, é meio louco!’” (WG)

WG, ao insistir no Cultura Na Cesta, invoca uma forma de resisténcia. Ao apostar no
movimento e no encontro como dispositivo de producdo de subjetividade, WG cria um

territorio existencial a partir do qual séo tragados devires e constituidos novos mundos.

L B : - A IO o Ay
—~— = , “EAN . 'L’l:-_A--A.:- =N X
T AT AT s | ca i .

»

Figura 11: WG fazendo uma apresentacdo do Cultura Na Cesra para alunos de escolas publicas. 2017.
Acervo: Wanderson Geremias

A partir de Silvana Lima (2015), passo a compreender que o Cultura Na Cesta cria

espacos-tempo aptos a multiplicar experimentacdes que assumam 0s riscos de alcar o
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inusitado e, por tanto, alternativo, configurando novos modos de existéncia (p. 378),
resisténcia individuais e, simultaneamente, coletivas.

Compreendi que poderia enxergar o Cultura na Cesta a partir de um fluxo a que se propde
e se exerce a iniciativa local. Tal fluxo se desenrola a partir de determinadas condicdes e se
desdobra em processos onde séo reveladas tendéncias nos quais o dispositivo de subjetivacdo
faz-se funcionar. Sdo duas as condigdes: 0 encontro e a pratica de autonomia. Com essas
condi¢cBes o0s processos revelam 4 tendéncias intercalaveis e interferentes em que muitas

vezes se misturam umas aos outras: movimento; comunicagéo; descoberta; criagao.

Para melhor entender esse fluxo adentrarei primeiramente cada condic&o e seguirei para o

detalhamento das tendéncias.
O Encontro

Dentre as condi¢cBes em que 0 projeto se agencia entendemos que a principal delas é o
encontro. O encontro aqui é o0 espaco-tempo em que o0s jovens e 0 WG veem a si enquanto
coletivo a0 mesmo tempo em que se acolhem as singularidades, como espaco em que 0S
jovens se reconhecem uns nos outros e produzem um outro a ser descoberto. E nesse ponto
que o Cultura Na Cesta extrapola o basquete, poesia ou 0s passeio culturais na cidade. Nao
s8o essas praticas que definem a inciativa local e sim o encontro que ela possibilita. WG disse
algumas vezes que o Cultura Na Cesta poderia ser um projeto de “cuspe a distancia” que ele
continuaria a atuar na mesma forma. Essa forma se da basicamente pela possibilidade do
encontro e tudo que a partir dele é produzido. As resisténcias e existéncias fomentadas a partir
do Cultura Na Cesta s6 sdo possiveis pois ele mobiliza esses corpos e movimentos, e produz,

a partir disso, subjetividades outras que sé se fazem pelo encontro.

“Eu nunca achei que seria uma escola de basquete. Nunca foi a
minha visdo ser uma escola de basquete. Eu queria ser um
ponto de encontro, onde eu pudesse trocar ideia e falar: olha so,
0 mundo tem muito mais coisa para acontecer. O que VOcé vive
aqui, o que acontece aqui dentro, ndo ¢ o mundo todo, existe
mais coisas. Acredita no poder do livro, para vocé ver que vocé
pode, que vocé precisa se orientar para buscar cada vez mais.
Eu acho que o Cultura Na Cesta é meio isso: referencial para

vocé entender que o mundo é muito maior que o Cesardo, Santa
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Cruz. Que as coisas que acontecem aqui dentro da comunidade,
da favela... ndo sdo as coisas piores do mundo e nem as coisas

melhores do mundo, vocé precisa ampliar o horizonte”(WG).

Importante sublinhar que WG ndo pensa no Cultura Na Cesta como uma escola de
basquete, ou seja, como um lugar de ensino com praticas normativas. Norteada pela fala do
WG, passo a pensar o Cultura Na Cesta a partir da criacdo de territrios existenciais'’, do
encontro, do fluxo de ideias e do acontecimento que os animam. O Cultura Na Cesta nao é
fixo, estanque ou delimitado em um conjunto de atividades pragmaticas. O que ele produz sdo
movimentos, linhas de singularizacdo que se estabelecem com as trocas, com as descobertas
de novos movimentos, de novas poesias, de novos ritmos, de novos lugares. O Cultura Na
Cesta pode ser naquela quadra de basquete, na esquina de casa, nas duas horas em pée dentro
de um 6nibus, sentado no meio fio, no museu etc. Quando WG diz que o Cultura Na Cesta é
“referencial para vocé entender que o mundo é muito maior que o Cesardo” ele invoca a
iniciativa local processos de desterritorializacdo, e com ela outros entendimentos, outros
desejos, outras artes, outros movimentos, outras poesias, outras criagdes, outros corpos seréo
produzidos para além daqueles que estavam, até entdo, cristalizado pelo regime significante
que compreende a vida dos jovens a um determinado limite social. Todo esse “referencial”
ndo estd dado, ndo esta escrito e definido, esse “referencial” ¢ produto dos encontros, e por
sua vez, das novas subjetividades produzidas a partir dali.

Na narrativa de Renata, ela traz que superou timidez por meio dos encontros estabelecidos
no Cultura Na Cesta. Essa mudanca possibilita que ela se relacione com o mundo de forma

ativa, estabelecendo novas relacbes de afeto a partir do encontro com novas pessoas.

“A convivéncia com as pessoas, tipo viver mais com as pessoas junto,
descontrair mais. Viver em grupo, acho que foi isso. Me soltei mais,
eu era muito timida, me soltei mais. E que eu comecei a conhecer
pessoas novas (..) Eu era muito timida. Agora sou bem

pouquinho.”’(Renata)

A iniciativa local promove nela um direcionamento para a constru¢do de novas relacoes,
e, de alguma forma, inicia uma reconexao com o seu redor. Ensaia um outro engajamento

com 0 seu contexto com o seu mundo.

17 Segundo Guattari e Deleuze (2010) territrios existenciais sdo producdes que agenciam 0s espagos e 0
processo de producéo e circulagéo de subjetividades.
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Figura 12: Apresentacédo de break no intervalo de uma partida de basquete onde o Cultura Na Cesta
disputava. 2017 Acervo: Wanderson Geremias

A prética de autonomia

A outra condicdo a ser apontada é a pratica de autonomia. Essa por sua vez ¢ uma das
condicBes mais rigorosas do projeto, em que é construida de maneira permanente e sobre a
qual WG destina boa parte da sua atuagdo. As falas do WG, muitas vezes rigidas, estimulam
movimentos internos nos jovens. Nas muitas vezes que estive no Cesardo, ouvi WG gritar
com énfase para os jovens, frases como: “jogador de basquete olha para o jogo, ndo olha
para a bola”; “eu ndo vou dizer o que vocé tem que fazer, presta aten¢do no jogo”; “respira,
se concentra”; “olha os seus colegas”. O rigor do projeto &, na maior parte das vezes,
orientado a construir essa condi¢do sobre a qual o processo de producdo de subjetividade deve
desenrolar-se. E onde o projeto alcanca sua maior complexidade, onde tenciona os polos de
rigor e leveza com os quais sdo dosados na abertura do préprio acontecimento dos afetos, das
relacdes e das descobertas. Poderia dizer que é o modo pelo qual os desejos se liberam das

normatizacGes transcendentes das quais 0s jovens devem responder a uma determinada
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sujeicdo. As condicdes para que isso se dé e certamente um dos principais eixos para que o
dispositivo de subjetivacdo que o projeto agencia.

Julio relata que perdeu o medo de ler em puablico a partir da insisténcia do WG. O Cultura
Na Cesta criou inimeros espacos para que ele se comunicasse. Apesar de haver certa
insisténcia do WG em “forga-lo” a falar em publico, o “rigor” ndo mostrou-se COMo privagdo
de escolha para Julio, mas sim em assegurar o direito de falar, isto é, o direito de constitui¢do
imanente, na mesma medida, expressar-se e ser ouvido. Julio pdde produzir a si e mostra-se
em um novo lugar, ndo mais reprimido pelo dever de atender a um determinado padréo,
medido por critérios transcendentes (por exemplo qualidade artistica da poesia ou da oratoria),
mas sim revelado na pratica de expressar-se em outra linguagem, na pratica de sua

autonomia.

“Quando a gente sai, a gente sai para evento e é na frente de
muita gente, ai eu perdi a vergonha. Nao sei explicar, eu perdi a
vergonha no projeto, de tanto que eu falei (...) de tanto que eu
fiz isso de eu me apresentar, as poesias que eu faco, perdi o

medo, perdi a vergonha.” (Julio)

Com essas condi¢Oes (encontro e pratica de autonomia) se desdobram os processos que
o0 dispositivo de subjetivacdo faz funcionar. Sintetizei esses processos em 4 tendéncias que
muitas vezes se misturam umas aos outras: movimento; comunicacao; descoberta e criacao.
Né&o pretendemos aqui estabelecer os limites das complexas praticas cujo imperativo maior é
dado pela organicidade em que se organizam, mas sim apontar para uma sistematizacao

possivel das principais tendéncias desse processo.
MOVIMENTO

A primeira e mais frequente tendéncia € aquela cujo imperativo € o0 movimento, isto é: a
de criar movimento. Aqui o movimento se da de maneira especializada, mas também de
maneira intensiva, quando o que é posto em circulacdo sdo os afetos e a prépria subjetividade.
O dispositivo que dispara de forma mais frequente esse processo é o basquete. Nele os corpos
sdo agenciados pelo jogo, mas que invoca, segundo as condi¢bes do projeto, um modo

singular de o praticar.
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“Eu me sinto diferente quando eu estou no Cultura Na Cesta, no
projeto, eu esqueco tudo que tem la fora e meu foco é s6 o
basquete, é s6 aqui. Que é a poesia, 0 basquete, mistura tudo.
Isso também que me transformou. Me transformou em um outro

‘Rui’” (Rui)

O ensino tradicional normativo das técnicas do esporte é subvertido pelo rigor da
descoberta do "melhor" movimento de si mesmo e da danca necessaria com 0s outros corpos
que estdo também no mesmo movimento. Aqui 0s corpos se chocam e dangam, criam seus

ritmos, e com eles suas territorialidades, seu regime préprio de tempo.

“O esporte. Porque o esporte é bom porque vocé se movimenta,
VOCé interage com 0 jogo, vocé tem que estar sempre ligado, pra
bola, onde a bola vai vir, quando vocé tem que quicar a bola,

langar a bola.” (Julio)

J& Julio estabelece, recorrentemente, uma outra relacdo com o tempo-espaco a partir do
movimento. De alguma forma o basquete torna-se o agenciamento que constitui uma outra
relacdo com o proprio espaco-tempo, coloca o imperativo de estar presente no agora. Deixa
de ser 0 espago-tempo da projecdo e da lembranca, isto €, da referencias normativas, e passa a

ser 0 espago-tempo constituido no préprio movimento.

“O Cultura Na Cesta para mim, foi uma forma de me ajudar na
minha vida. Que antes eu era muito timido [...]. Agora, o
Cultura Na Cesta comecou a me tirar dessa timidez e comeco a
me mostrar varios lugares que, com a minha timidez, eu nao
poderia chegar (...] quando vocé ta jogando, ndo tem que jogar
calado. Ele sempre fala isso [referindo-se ao WG], tem que
ficar falando, falando: ‘passa a bola’, ‘marca’. Ai eu fui
acostumando a falar desse jeito, ai comegou a me sentir que nao
era s6 ficar calado ndo s6 no basquete, mas em toda a
sociedade. Ai eu tinha que falar o que vocé estava querendo

mostrar para os outros” (Elton)

Elton relata que superara a timidez na experiéncia do basquete e a movimentacdo do seu

corpo em conjunto com outros corpos. O entrecruzamento desses movimentos heterogéneos
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gera novos movimentos, s6 possibilitados por meio da expressdo de desejos materializados no
movimento de seu corpo e na fala, na pratica de si. A partir do jogo de basquete, Elton passa a
relacionar-se de outra forma com o mundo, de forma ativa, expressando suas opinides,
desejos, defendendo-se, atacando e todas mais acOes viabilizadas pelo poder de po6r-se em
movimento. Agora, Elton encontra dentro de si seus préprios sentidos, encontra em si a

resisténcia capaz de promover a sua existéncia.

Aponto ainda que o Cultura Na Cesta, ao se configurar como iniciativa local, isto &,
empreendida nas proprias relagbes produtivas constituidas nesse territorio, cria novos
movimentos no interior do Cesardo. E nesse corpo maltiplo e heterogéneo que os adolescentes
passam, assim como o Elton, a se comunicar, a falar, a se expressar.
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Figura 13: Partida de basquete do Cultura Na Cesta contra um time externo. Acervo: Wanderson Geremias.
2017;

COMUNICACAO

A partir dessa reflexdo sobre a narrativa de Elton que me encaminho para a segunda
tendéncia, a da comunicacdo (fala-escuta e/ou escrita-leitura), pode estar combinada a

primeira, na medida em que, no jogo, o0 melhor movimento de si impde-se sob a relacdo que
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se estabelece com outro, e com ela a necessidade da comunicagdo sempre incentivada por
WG. Aqui a comunicacdo ndo se trata apenas de emitir e receber informacdes, mas inclui o
movimento interno de produzir a propria fala que estd imediatamente conectada com o a
trama de relagbes que no jogo é tecida. Mas essa tendéncia alcanca sua maior forca nas
praticas de leituras e escritas, feitas de forma compartilhada (nessa pratica o coletivo é posto a
escutar a leitura que se faz segundo o modo e o ritmo que cada jovem enuncia) e também se
faz com a descoberta de novos desejos de leitura e escrita individuais, nesse movimento 0s
jovens sao acompanhados e “assistidos” (suporte na leitura e escrita ¢ no fornecimento de

livros).

Nesse sentido analisamos as falas de Rui sobre as experiéncias com a leitura e escrita, e a
forma como elas se deram nos encontro do Cultura Na Cesta, bem como nas préaticas
individuas. Elas produziram uma transformacdo do Rui, que passa também pelo reencontro
com o seu ludico, com a sua criatividade. Redescobre um universo criativo em si e que,
supreendentemente, tinha conexao com o aspecto formal da lingua, uma area bésica que antes
ele ndo tinha dominio. Um menino praticamente analfabeto, a partir do Cultura na Cesta,
passa a ndao s6 dominar a leitura e escrita, como também passa a escrever poesias e ser
reconhecido e recompensado por isso. Segundo Moassab (2011), a poesia ndo transforma
apenas as dificuldades do cotidiano, mas torna-se um dispositivo de aquisicdo de autoestima,

capaz de fazer com que os grupos marginalizados acreditem nas suas possibilidades.

“Tem o tio Ronald'®, muito maneiro, ele faz brincadeira com
poesia. Uma vez ele pediu que pra mim que ndo tinha como
fazer uma rima com “mde”. Dai eu falei: ‘Tio Ronald, tem
como’. Dai ele disse: ‘Se vocé fazer, eu te dou uma caixa de
pacoca’. Que eu amo pagoca né? Quer me deixar feliz, me da
pacoca. Dai ele falou: ‘Ndo tem como fazer’. Dai eu falei: ‘Tem
como sim Tio Ronald’. Dai ele falou: ‘No proximo treino eu
quero ver VOCé com a sua poesia’. Ai eu fui ld, fiquei pensando,
pedi ajuda ao meu avo, ai ele falou: ‘Coloca assim’. Dai eu
falei: ‘Ih vo deu certo’. Dai ele falou: ‘Entdo vamos fazendo,
vamos tentando’. Dai eu fiz duas folhas com a poesia. Dai eu

vim e trouxe. Dai 0 Tio Ronald falou assim: ‘E vocé mostrou

'8 O Tio Ronaldo é professor de poesia no Cultura na Cesta
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que tem capacidade para fazer uma rima, t4 ai o novo MV
Bill’.” (Rui)

Rui, no trecho a seguir, declama parte da poesia que escreveu:

6

de uma palavra que encanta, palavra com trés letras que
traz o almogo e janta. Mée, que todo dia esta na luta pra dar
pra vocé a melhor condi¢do. Se ndo for de tudo, acredito que é
de coracdo. Se ndo for roupa de marca, sei 14 o que seja.

Abrace ela e diga algo que respeita” (Rui)

N&o so para Rui, mas também para Julio, o processo de comunicacao a partir da leitura e
escrita vai transportar essas ferramentas para os proprios elementos de sua vida. Ele vai
transformar a leitura e a escrita em meio de vida, em reconfiguragcdo do seu mundo, da criagéo
de si, ele muda a percepgdo de si a partir, também, da sua relagdo com o outro. Julio revela
que seus colegas passaram a pedir que ele escrevesse e recitasse rimas para presentear outras

pessoas. De alguma forma, ele vira um poeta entre 0s amigos.

“Eu continuo escrevendo. Tipo, quando tem festa na escola, ai
tem pessoa que me pede para mim escrever uma rima, alguma

coisa assim, para ler la na frente pra todo mundo.” (Julio)

A respeito do que disse, abaixo segue trecho da narrativa de Jalio em que ele declama uma

de suas poesias:

“A poesia é uma coisa muito linda e eu vou ensinar para a
minha filha e ela vai ensinar para a sua filha e o0 mundo todo

vai saber que a poesia é pra se viver”(Julio)

O processo de comunicacdo a partir da leitura e escrita, da fale e escuta vai transportar
essas ferramentas para os proprios elementos da vida, vai transforma-las em meio de vida, em
reconfiguracao do seu mundo, da criacdo de si segundo 0s novos modos de ser que a escrita e
a leitura a fizeram expressar-se. E nessa pratica que o afeto do medo/inseguranca é colocado
em movimento e, através disso, sdo produzidos novos afetos. Podemos ver tal producdo nas

falas de Talita, onde ela percebe-se diferente, percebe que a leitura e escrita para ela se torna
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pratica de comunicag&o, relacional e produtiva de novas realidades. Isto é, ela sente-se potente
na transformacdo do outro e de si. Abaixo esta um trecho de sua narrativa, no qual ela fala

sobre o que sente ao ler em publico:

“Felicidade, parece que eu to levando cultura, parece que eu to
ensinando coisas novas para as pessoas. Tém coisas que as
pessoas ainda ndo conhecem, ai eu acabo apresentando para
elas, lendo o que eu escrevi, ou lendo um livro para elas, essas
coisas (...) Eu diria que eu sou uma pessoa bastante ocupada,
gosto muito de ler, de escrever. Nao tenho muito tempo, ndo tem
como incluir mais nada na minha agenda. Té cheia de coisa

para fazer. Sou muito ocupada.” (Talita)

Ela se engaja na tarefa de descobrir e constituir a si mesma através da leitura e da escrita.
Ela estd ocupada de si mesma e ndo de tarefas e obrigaces externas. O Cultura Na Cesta
movimentou nela um “descobrir-se” ¢ “ocupar-se” do proprio processo criativo e espontaneo.
Talita, apesar de aparentar ser muito timida, movimenta dentro dela um mundo inteiro. A cada
palavra que entoava, a sensagao que tive, era que havia mais um milhdo de outras palavras a
serem ditas. Muitos pensamentos, muitas reflexfes. Muitas Talitas se tornam possiveis a
partir da leitura e da escrita, e, cada uma delas vibra em sua narrativa. Talita, ao torna-se essas
muitas Talitas, se desterritorializa e cria multiplos territérios existenciais a partir de seu

movimento de descoberta.
DESCOBERTA

Nesse sentido me encaminho para a terceira tendéncia do processo de producdo de
subjetividade agenciada pelo dispositivo Cultura na Cesta é a descoberta. Esse processo
desenvolve-se sobretudo de duas maneiras mais estruturadas. Uma conecta-se com a
tendéncia anterior que é a construcdo de uma comunicagdo que circula pelo universo da
literatura, da poesia, da escrita, da fala e escuta de modo geral, cujo acontecimento se torna
real segundo o deslocamento realizado sobre as préaticas tradicionais e normativas de
aprendizado escolar. O outro modo da tendéncia da descoberta se instaurar, é através dos
passeios e visitas a outros territorios, por vezes relacionados com o universo da literatura em

descobrimento, como no caso das visitais as bienais.
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No relato de Julio, a experiéncia da leitura aparece de modo diferente do que ele
experiéncia na escola. Agora nao aparece como obstaculo, ou obrigacdo, mas como
descoberta, como processo de singularizacéo.

Essa mudanca de relacdo com a escrita e a leitura além de modificar a relagdo que, por
exemplo, Jalio tem com o conhecimento formal, também fez mudangas em casa, na forma

como ele usa o tempo e descobre novos desejos.

“Como eu te falei, eu ndo lia, ndo escrevia. Tipo: prova (...) tem
na prova de portugués tem o texto e tem a pergunta, s6 que eu
nao lia o texto, eu lia a pergunta pra ver se eu conseguia
entender so pela pergunta. Agora eu leio todos o0s textos que tem
na prova. Ai, no comeco eu leio tudo para ver se eu estou
fazendo certo. Leio, escrevo mais. Eu mudei na escola e em casa
também. Em casa eu sé ficava no computador, agora tem vez

que eu paro pra ler um livro da Monica.” (Julio)

Essa nova relagdo com a leitura/escrita ndo esta diretamente relacionada com a lingua
formal, na verdade existe certa subversdo da formalidade evidenciado no relato do livro
preferido: que é japonés, que se Ié ao contrario e que fala da historia de um guerreiro (o que
guarda uma relacdo com a forma de enfrentamento a regime da violéncia) que leva em seu
rosto uma borboleta.

No Cultura Na Cesta o0 espaco da descoberta ndo é realizado dentro das paredes de uma
sala de aula, mas naquele espaco em que o corpo foi colocado em movimento, isto €, a quadra
de basquete. As tentativas de levar as préaticas de leitura para ambientes de sala de aula ndo
alcaram a ades&o dos jovens, diferente daquela realizada na quadra. A escolha da leitura e da
escrita acontecem também sob o regime da descoberta, no interior das relacées que WG e 0s
coordenadores do projeto estabelecem com os jovens, ndo havendo um programa de leitura
pré-estabelecido.

O Cultura Na Cesta opera também nas atividades fora do Cesardo, a partir do
deslocamento geografico, espacial e politico em que a conducdo dos jovens a outras regides
da cidade constitui numa experiéncia préatica de dissociar-se daquele “mundo”, isto é:
dissociar-se da experiéncia subjetiva em que totaliza sua relagdo com o0 mundo a partir do eixo

significante do Cesaréo.
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O que se busca é a construgdo de mundos para além daquele dado pelas forgas
hegemadnicas que o limitam o Cesardo e seus moradores. Para Julio, a descoberta da poesia e
da leitura tornam-se dispositivos de producéo de subjetividade muito poderosos. Ele fala
sobre algumas descobertas viveu no Cultura Na Cesta e que foram muito marcantes em sua

vida.

“Bienal do livro, porque la foi legal, tinha varios livros. Dai, eu
comprei um livro para a minha irma. A gente juntou dinheiro eu

e a ‘Talita’ e compramos um livro para a minha irma” (Julio)

A experiéncia com a Bienal do Livro se apresenta como criacéo de possibilidades de
mundos (novos livros), de desejos singulares. Ele quem quis juntar o dinheiro, ele quem quis
comprar e dar para a irma, néo foi nenhuma imposicéo externa. Existia na fala dele um
orgulho por ter comprado e presenteado sua irméa. O fato de ele fazer escolhas sobre seus

desejos imprime nele poder, autonomia.

Figura 14: Visita a Bienal do Livro. 2017. Acervo: Wanderson Geremias

As descobertas também se fizeram evidenciar na narrativa de Talita. Quando suas falas
adentram com maiores detalhes o Cultura Na Cesta, fica muito claro a descoberta que ela faz

da leitura e escrita e, a partir disso, cria uma nova forma de se relacionar com o mundo. E
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nesse processo ela se conecta com o territdrio em que vive. A imaterialidade dos afetos que
vive ganha um novo movimento ao se constituir com a leitura e escrita. E pela escrita que ela

transforma o seu modo de interferir sob 0 que esta ao seu redor.

“Eu gostei muito quando eu conheci o Ponto da Palavra®. Eu

pude ter acesso a leitura. Eu ja lia, mas eu pude ter mais
acesso. Acabei me tornando uma pessoas gque escreve mais por
isso (...) E uma coisa muito boa, a gente pode deixar fluir a
nossa imaginagdo, a gente pode expressar 0 que a gente ta
pensando e sentindo. Eu gosto de escrever sobre 0 que esta
acontecendo ao meu redor. Eu gosto de escrever sobre a
comunidade, sobre coisas que acontecem aqui. Sobre projetos e
até eventos. E coisas ruins também, pois nada é sempre bom,
nada é perfeito, né? Por isso eu gosto de escrever sobre o que
acontece ao meu redor, sobre aonde eu estou, sobre o que eu
vivo.” (Talita)

CRIACAO

A partir dessas narrativas me encaminho para a Gltima tendéncia que aparece de modo
mais sutil que as demais, a criacdo. Para esse processo ndo hd uma atividade estruturada
especificamente para o seu desenvolvimento. Ela perpassa, sobretudo, o proprio enunciado
com o qual o dispositivo de subjetivacdo se agencia. Nela sdo atravessados os modos de
producéo do hip-hop e do freestyle presente no basquete de rua e na producdo de rimas. O
imperativo da criacdo constituem de modo potente esses dois regimes de producao estéticas e
é com eles que WG constitui o0 método do Cultura na Cesta. Tal agenciamento pode fazer
enunciar diferentes praticas e diferentes modos em que o processo de criagdo se da. O hip hop
— a partir do basquete de rua, da poesia e da arte de rua — como elemento constitutivo do
método do Cultura na Cesta esta orientado a criar outros modos de vida a partir “de suas
praticas e da construcdo de sentidos, desloca seus sujeitos do lugar do oprimido [...] para dar-
lhes uma voz ativa, ressignificando os territérios onde ¢ produzido” (MOASSAB, 2011, p.

103). Cria resisténcia as producfes de subjetividades agenciadas pelo poder hegemonico e

1% 0 Ponto da Palavra é um projeto de leitura e escrita do Cultura Na Cesta
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possibilita que esses adolescentes rompam com as imposi¢des sociais de viverem em um
lugar vazio e esquecido, perigoso e ermo, onde suas vozes sdo sufocadas e travestidas de

timidez. Passam a descobrir e criar novos mundos.

Podendo ser em uma forma de realizar um movimento no basquete, ou no modo de
articular a linguagem, de produzir a escrita, de perceber o mundo ou de construir uma ideia. E

alcance, e o dispositivo de subjetivacao se faz funcionar de forma mais efetiva.

Figura 15: Fotografia de um do jovens do Cultura Na Cesta se apresentando num evento de rua. 2017
Acervo do Wanderson Geremias.

“Dé um tempo pra cd que eu vim conseguindo dizer para uma
pessoa que: Po, eu sou o ‘Rui’ diferente, ndo vou ser mais

aquele ‘Rui’ que eu era antigamente e é isso, ndo vou pela sua

cabega.” (Rui)

Rui se entrega totalmente na experiéncia daquele momento onde, a partir dali cria um
novo Rui. O Cultura Na Cesta torna-se também um espaco que permite e acolhe o que ele traz
de diferenciacdo, de invengdes. Acolhe o que muitas vezes a sociedade rejeita ou ignora.

Acolhe seu processo criativo e de singularizagéo.

O Cultura Na Cesta cria um espaco outro para além daquele totalizado pelos interesses

hegemonicos. Na propria constituicdo do projeto como encontro, como um lugar de
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acolhimento, de relacionamento, de troca em que implica em um deslocamento das formas de
relacdo institucionalizadas pela violéncia, ou a ela subsidiaria, cujo o investimento subjetivo
estaria articulado no bindmio medo-violéncia. E sob esse ponto que o Cultura Na Cesta
constroi um outro Cesardo a partir dos seus componentes subjetivos atravessados por um
devir outro que institui um novo regime de relacdo. Com efeito, os jovens desdobram em
novos desejos, que ora se circunscrevem no interior da comunidade, como o de criar espagos
de praticas de leitura, esportes, ou de ansiar por equipamentos de servicos e espacos de

convivéncia, ora apontam para a saida da comunidade como forma de viver melhor.
O QUE E O CULTURA NA CESTA AFINAL?

O Cultura Na Cesta é um dispositivo de producdo de vida e afirmacdo da real
possibilidades de sonhar, criar novos mundos, produzir novos territorios existenciais. 1sso €, 0
Cultura Na Cesta cria espagos-tempo juvenis onde sdo produzidos outros movimentos, onde
sdo evidenciadas e acolhidas linhas de singularizacdo, onde o “movimentar-se”, “comunicar-
se”, “descobrir-se” e “criar-se” apropriam-se do proprio processo criativo e espontaneo,
promovendo resisténcia as producdes de subjetividades agenciadas pelo poder hegemonico e

possibilitando que esses jovens rompam com as imposi¢des sociais.

Seja na fala, na escrita, na leitura, no jogo, as experiéncias promovidas pelo Cultura Na
Cesta, mais do que apresentar novas ‘“referéncias” de mundo, buscam criar novos
movimentos, descristalizar os fluxos subjetivos, constituir possibilidades de percepgdo para
além daquela limitada pelo sentido da violéncia e das imposi¢cdes normativas engquanto regime
Unico de producdo daquele territério. Atua na producdo de subjetividade desses jovens

individualmente e coletivamente.

Assim, a partir da constru¢do do modo com que a artista Eleonora Fabido (2016) delineia
a expressdo estética e politica no movimento (anti)artistico de Hélio Oiticica, a autora coloca
a producéo do artista como um movimento: o0 Movimento HO. Aqui o processo de criagéo, ou
ainda de transformacdo dos valores, se constitui na propria vida, a obra se torna o corpo em
movimento. Nesse sentido, apreendi o Cultura Na Cesta como o movimento dos corpos, das
descobertas, das relacGes tracadas pelos jovens. Conformou-se assim o Movimento Talita,
Movimento Renata, Movimento Jalio, Movimento WG, Movimento Leandro, Movimento
Rui, Movimento Elton, por fim, Movimento Cultura na Cesta.
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Figura 16: Final de uma partida de basquete do Cultura Na Cesta. Acervo pessoal. 2017

3.3. CONSIDERAGOES FINAIS

Minha experiéncia imediata com Cultura na Cesta e suas narrativas me levaram para a
noc¢do de territorio e 0 que estes suscitam. O primeiro contato foi com o som do quique da
bola na quadra de basquete, que, poderia dizer, implica na realizagdo de um determinado
ritmo, e com ele o desenrolar de movimentos. Aqui 0 quigque da bola rompe com o siléncio e
faz abrir uma nova realidade, agora preenchida pelo seu som, que desdobra uma
territorialidade propria do dispositivo Cultura Na Cesta. Se por um lado a delimitacdo do
territorio da quadra é regimentada por um determinado conjunto de regras universais do
basquete enquanto pratica normativa, € o eco do quique da bola, cujo limite se perde para
além de nossa capacidade de delimitacdo, que da uma melhor configuracdo da territorialidade
criada com a iniciativa local Cultura na Cesta. A extensdo do som preenche o espaco antes
vazio, transpassa os limites da quadra, avanca para além do ginésio e percorre um perimetro
crescente para dentro da comunidade do Cesardo, sendo um ponto de irradiacdo de som e
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movimento que interfere nos seus arredores. Se € o som, o ritmo e 0 movimento do basquete
que criam uma das territorialidades do Cultura na Cesta, que, seguindo os autores Deleuze e
Guattari (1997), podem constituir a passagem do caos (aqui cristalizado sobre o imperativo da
violéncia) para a casa (o territério Cultura na Cesta), € a sua implicacdo sobre o pensamento e
a criagdo que pode sugerir movimentos de desterritorializagdo e/ou reterritorializagéo

compreendidos nas narrativas dos jovens.

Percebi também que a ética do freestyle apreendida do hip-hop atravessa todas as
atividades do projeto, e alcanga desdobramentos na producdo de subjetividade sendo uma
ferramenta em que os jovens sdo mobilizados por seus proprios modos de expressdo. E
através das praticas suscitadas por essa ética que os adolescentes afirmam superar o medo, a
timidez e passam a produzir novos desejos, novas formas de percepcdo e novas linguagens.
Dessa maneira, encontram nessa ética freestyle movimentos, linhas singularizacéo,
descobertas e préaticas de producgdo de si. Essas descobertas sdo simultaneamente pessoais e
comunitarias (uma vez que uma nao é o oposto da outra, descobertas pessoais podem se dar
no comunitario e descobertas comunitarias podem se dar no pessoal, ao mesmo tempo ou
isoladamente), pois sdo apreendidas e desenvolvidas "na rua", no fazer-se comunidade

interior ao préprio projeto, isto € atravessado pelo territério que também o constitui.

Assim, o territorio que atravessa o jovem na construcdo de si mesmo é levado para outro
universo de possibilidades, dado nas condi¢fes do encontro e das praticas de autonomia, e
materializados nas tendéncias do movimento, comunicacdo, descoberta e criacdo. Sejam nos
deslocamentos (espaciais, socioculturais e geograficos), nas praticas de leitura-escrita ou no
basquete, as narrativas que revelaram a criacdo de uma nova forma de percepcao e a criagdo

de novos mundos.

O Cultura Na Cesta se constitui como um espaco de construcdo de autonomias; cria um
outro tempo, outro regime de experiéncia. Proporciona um espaco de acolhimento, de
relacionamento, de troca onde a linguagem da violéncia é substituida por novas referéncias
relacionais, onde o acolhimento da singularidade torna-se premissa. A partir dai, o “vazio” de
afeto é preenchido por vida, poténcia, presenca, resisténcia, existéncia, € preenchido por

noVvos processos de subjetivacao.

Aqui me parece que a relacdo entre causa e efeito perde sua capacidade explicativa, de

modo que ndo nos seria possivel dizer que o Cultura na Cesta é o que promove efeito sobre a



87

producéo de vida dos jovens, mas sdo 0s movimentos dos jovens suscitados pelo encontro e

pela descoberta que conformam o sentido e a pratica do Cultura na Cesta.

Quando inicie essa pesquisa minhas experiéncias profissionais, oriundas do contato com
areas normativamente chamadas de sustentabilidade ou responsabilidade social, provocam em
mim algumas inquietagdes. Como agir a partir dessas areas contemplando as singularidades e
0s processos de subjetivacdo de areas periféricas sem impor a elas normas e regras oriundas
das normatividades que regem esse campo de atuacdo profissional? Apls atravessar 0
processo de desterritorializagcdo que essa pesquisa fez produzir, rompeu em mim os limites
institucionais que contornavam o modo de ser do profissional da &rea de sustentabilidade com
o qual eu iniciei esse estudo, me reterritorializei enquanto pesquisadora. Assim, pude perceber
que as complexidades de resistir e existir enquanto iniciativa local vdo muito aléem das
“oportunidades permitidas” por agdes normativas de sustentabilidade/responsabilidade social
praticadas pelo seus respectivos mercados. Ao final das atividades junto ao Cultura na Cesta,
a iniciativa local apresentava complicada condi¢do financeira, que se enunciava como
dificultadora do modo como as atividades decorrem. Contudo, € essa mesma condicdo que
impdem um determinado modo de avaliacdo e mesmo de produgdo que deixam escapar o que
se desenrola de forma potente pelo proprio projeto. Se por um lado a precariedade financeira
tende a fragilizar a periodicidade das atividades, por outro lado o proprio projeto se vé
inviabilizado de captar recursos financeiros por ter que aderir aos financiamentos
publicos/privados que exigem dele um nivel de burocracia impossivel de ser cumprido.
Exigem nGmeros, metas, métricas, resultados que ndo conferem com a natureza do projeto.
Como medir o imensuravel? Como medir um menino que aprende a dizer quem ele é? Como
medir uma menina que passa a ocupar-se de si? Como medir o0 nascimento de um poeta?

Como medir um processo de singularizagéo?

Aponto aqui duas linhas em que se faz desdobrar as praticas e a propria “natureza” da
iniciativa local Cultura na Cesta: uma € aquela confluente dos movimentos de resisténcia das
juventudes periféricas, das quais invocam culturas e modos de existéncia contra hegeménicos
ao passo que no seu desenrolar podem enunciar processos de singularizacdo, de criacdo; a
outra linha seria aquela que o vincula ao modo como os apoios/fomentos (financeiros ou nao)
fazem-se atravessar nas periferias urbanas na atualidade, isto €, enquanto acdes de

“responsabilidade social” de empresas e do estado. E na tensdo dessas duas linhas que
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encontramos 0 momento atual do projeto e o ponto a partir do qual me caberia atravessar para

estar a altura dos desafios que se enunciam.

Se nessa pesquisa evidenciou-se as complexidades dos processos de subjetivacdo juvenil
orquestrados na inciativa local, fica o desafio para que os modos de apoio/fomento de
inciativas locais, como o Cultura Na Cesta, ndo sejam em si um processo de captura, e sim

que sejam capazes de dar vazao aos processos de singularizacdo e autonomia.
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