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RESUMO

MESQUITA, Débora de Castro Moreira. Subjetividades do teatro digital: Relagdes
ator/plateia e implicacbes da mediacdo. Dissertacdo (Mestrado em Psicossociologia de
Comunidades e Ecologia Social) — Instituto de Psicologia, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

Este projeto tem como objetivo compreender as producdes de subjetividades que envolvem a
recepcdo e criacdo do teatro digital. Foram investigados os impactos, as vulnerabilidades e as
potencialidades do fazer artistico digital, atravessando questdes como a linguagem artistica, o
sentimento de teatralidade e as subjetividades que envolvem o processo de construcdo do lugar
da plateia online. Como ponto de partida sdo usados os debates tedricos sobre a performance e
0 teatro em consonancia com o campo da antropologia digital de tradicdo inglesa, que propde
uma abordagem mais plural sobre o universo digital ao reconhecer sua materialidade e sua
dialética com a cultura. Somam a essa discussao a colaboracao do campo da Psicossociologia,
em relagdo a sua a interlocucdo com a cultura contemporanea, sua preocupacdo com a
investigacdo acerca do intercambio de experiéncias sociais e dos aspectos mente-corpo, 0 que
imprime certo ineditismo no trabalho. Utilizamos a Teoria Ator-Rede (LATOUR, 1994, 2012)
como norte metodoldgico do trabalho partindo de um estudo do agenciamento sociotécnico
construido ao redor do espetaculo adaptado para o digital "Desconscerto”. Em seguida, partimos
para a analise dos fluxos discursivos que emergem da plateia online, adotando a teoria da
Anélise do Discurso (AD) de tradicdo francesa como método de interpretacdo dos dados. Para
tal foram selecionadas 50 mensagens dos interlocutores deixadas no espago em que ocorreu a
apresentacdo: a plataforma Youtube. Os principais resultados apontam quatro nds na rede
entendidos também como rastros culturais presentes no online: o didlogo promovido entre
publico e ator; a falta de literacia digital; os paralelos levantados entre teatro on e offline e os
testemunhos do sofrimento compartilhados. Considerando o digital como revelador de vinculos
socioculturais e entendendo que ha questdes que se mantém e que se diferem na recepcao do
teatro digital, apontamos para novas configuragdes interacionais entre ator e plateia, um novo
agenciamento sociotécnico e praticas artisticas possibilitadas pelas plataformas digitais.

Palavras-Chave: Producdo de subjetividades; Antropologia Digital; Teatro Performativo
Digital; Plateia Online; Desconscerto.



ABSTRACT

MESQUITA, Débora de Castro Moreira. Subjetividades do teatro digital: Rela¢fes ator/plateia
e implicacBes da mediacdo. Dissertacdo (Mestrado em Psicossociologia de Comunidades e
Ecologia Social) — Instituto de Psicologia, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2022.

This project aims to understand the subjectivity that involves the reception and creation of
digital theater. The impacts, vulnerabilities and potentials of digital artistic making were
investigated, covering issues such as artistic language, the feeling of theatricality and
subjectivities that involve the online audience. As a starting point, theoretical debates on
performance and theater are investigated as well as the field of digital anthropology of English
tradition, which proposes a more plural approach to the digital universe by recognizing its
materiality and its dialectic with culture. Added to this discussion is the collaboration of
Psychosociology, due to its dialogue with contemporary culture, its concern with research on
the exchange of social experiences and the mind-body aspects, which gives a certain originality
to the work. We use the Actor-Network Theory (LATOUR, 1994, 2012) as a methodological
guideline for the work, starting from a study of the socio-technical agency built around the play
adapted for the digital "Desconscerto”. We then proceed to analyze the discursive flows that
emerge from the online audience, adopting the French tradition of Discourse Analysis (DA) as
a method of data interpretation. For the research process we analyzed 50 messages that the
interlocutors left in the space where the presentation took place: the Youtube platform. The
main results point to four nodes in the network, also understood as cultural traces present online:
the dialogue promoted between audience and actor; the lack of digital literacy; the parallels
raised between on and offline theater and the shared testimonies of suffering. Considering the
digital as a revealer of sociocultural bonds and understanding that there are issues that remain
and that differ in the reception of digital theater, we point to new interactional configurations
between actor and audience, a new sociotechnical agency and artistic practices made possible
by digital platforms.

Keywords: Production of subjectivities; Digital Anthropology; Digital Performative Theater;
Online Audience; Desconscerto.
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1. INTRODUCAO

A tecnologia é capaz de influenciar a forma com a qual nos relacionamos conosco, com
0s outros e com o mundo, além de interferir na relacdo tempo e espago. Por serem produtos
historico-culturais, e sendo este o ponto principal para identificarmos a relacdo entre
tecnologias e coletivo, o avanco das tecnologias esta frequentemente redefinindo os contornos
das relacdes sociais, da cultura e, por consequéncia, da arte. Partindo do principio de que a
internet facilita a dialética da cultura (HORST; MILLER, 2012, 2021) e que esté incorporada
na vida contemporanea (HINE, 2015), ao pensarmos sobre o campo da arte e 0 atravessamento
da tecnologia questionamos como ocorreu 0 processo de fusdo entre ela e o teatro, mais
precisamente como o computador e a mediacéo atravessaram e expandiram o campo teatral.

Para além do processo de digitalizagdo da vida que ocorria em regime paulatino, um
fator foi crucial para a aceleracdo deste cruzamento: a pandemia da Covid-19. Com o subito
isolamento social causado pelo coronavirus, as relaces sociais foram obrigadas a acontecer
respeitando os limites da tela. Como os fatores de transmissdo do virus eram até entdo
desconhecidos, foi imposto um isolamento social sem previsdo de término que influenciou em
diversas areas da vida. Impossibilitada de contato fisico, ja que havia uma quarentena imposta,
a sociedade foi obrigada a se adaptar para fazer com que 0s processos e sistemas continuassem
em pleno funcionamento, o que impactou também o campo das artes. Que a arte dialoga com
seu tempo € questdo indubitavel nas analises que envolvem o campo. Obras como "Decamerao"
de Giovanni Boccaccio e "Rei Lear" de William Shakespeare, sdo exemplos de obras de
notoriedade internacionais que foram produzidas durante quarentenas e isolamentos sociais
impostos pela peste negra no século XV1 e pela peste bubénica no século X1V, respectivamente.

Em se tratando da relag&o entre teatro e tecnologias, por sua vez, a dancarina Loie Fuller
foi fundadora daquilo que se convencionou chamar de cena expandida "que aliou danca, teatro,
music-hall e experimentacdes cinéticas por meio de pesquisas laboratoriais com a iluminacgéo™
(MONTEIRO, 2016, p.137). Fuller foi responsavel por transformacdes cénicas, uma vez que
foi a precursora na utilizacao de luzes com gelatinas coloridas em seus espetaculos ja em 1899,
ou seja, se beneficiou da tecnologia existente na época para aprimorar sua arte. As artes, em
especial as cénicas, tém fundido suas fronteiras com as tecnologias digitais desde o inicio da
revolucdo digital, em meados da década de 90. Em 2020, a fuséo entre teatro e midias digitais
foi a solucdo encontrada por profissionais do setor cultural que viram seus trabalhos
prejudicados pela imposicdo do confinamento social, como medida preventiva para o

enfrentamento da propagacéo do novo coronavirus.
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O setor cultural e o da economia criativa foram os mais afetados pela pandemia da
Covid-19, segundo dados da pesquisa divulgada pelo Observatério da Economia Criativa da
Bahia (OBEC-BA), realizada entre junho e setembro de 2020 em todos os estados brasileiros e
no Distrito Federal®. A partir de um questionario com 2.667 respostas validas, sendo 1.851
respostas de pessoas fisicas e 816 de pessoas juridicas (incluindo MEIs, representantes de
coletivos e comunidades), a pesquisa mobilizou diferentes instituicbes culturais, treze
secretarias e fundacbes estaduais de Cultura. Como resultado foi demonstrado que o0s
profissionais da area das artes cénicas foram os mais afetados com a pandemia, com 63% dos
respondentes alegando terem perdido toda a sua receita entre maio e julho de 2020. Destes, 77%
atuam em circos, 70% em teatros e 73% em casas de espetaculo. A estimativa da Associacao
dos Produtores de Teatro (APTR) é que mais de 12 mil profissionais do setor cultural tenham
ficado desempregados s6 no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo e quase 350 pecas teatrais tenham
sido suspensas pela pandemia?.

Percebendo o contexto agravado e a imprevisibilidade de reabertura dos espagos
artisticos, o Sesc Sao Paulo criou o projeto #EmCasaComSesc. A iniciativa visava ser um
incentivo a producdo artistica nacional com a transmissdo ao vivo de quatro espetaculos por
semana, de até 50 minutos, em seu canal na plataforma Youtube e em seu perfil no Instagram.
Muitas foram as apresentacdes e adaptacGes que ocorreram no periodo. Diversos artistas
contribuiram com o projeto e apresentaram seus espetaculos no formato simultaneo diretamente
de suas casas. Dentre os videos disponiveis, o espetaculo “Desconscerto” ficou em primeiro
lugar no pddio dos videos com maior engajamento da aba de teatro do projeto
#EmCasaComSesc?, o que foi considerado motivo suficiente para escolhermos mergulhar
fundo na sua adaptagé@o. Protagonizado por Matheus Nachtergaele, o roteiro apresentado foi
uma adaptacao do espetaculo “Processo de Conscerto do Desejo” estreado em 2015 nos palcos
tradicionais, ou seja, agueles em que ndo havia mediacdo do computador.

Entendendo a fusdo entre teatro e digital como solucéo possivel em tempos pandémicos,
mas sem negar a relacdo entre teatro e tecnologias que ja existia no campo da cena expandida

(MONTEIRO, 2016) algumas interrogacGes foram surgindo e se tornando as inquietagdes

! Pesquisa de Percepcdo dos Impactos da Covid-19 nos Setores Cultural e Criativo do Brasil. Disponivel em:
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000375069/PDF/375069por.pdf.multi Acesso em: 05 de abr. 2021

2 Teatro se reinventa na internet, mas ainda busca forma de faturar para salvar profissionais parados. Disponivel em:
https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2020/04/20/teatro-se-reinventa-na-internet-mas-ainda-busca-forma-de-faturar-para-
salvar-profissionais-parados.ghtml Acesso em: 05 de abr. 2021

3 Como o video esta em formato publico, os nimeros de visualizagdes, curtidas e comentarios ndo param de subir. Foi
decretado, entdo, como forma de facilitar a analise, que os dados coletados em 21 de abril de 2022 seriam 0s nimeros sobre 0s
quais este estudo se baseara.
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principais deste trabalho. Quais seriam as potencialidades e as fragilidades do teatro digital no
ponto de vista de quem o cria e de quem o recebe? Como o teatro performado inteiramente no
digital afeta e é afetado pelo coletivo? Quais 0s aspectos subjetivos (estética, linguagem,
teatralidade) que sao absorvidos pelo digital e como? O gque se mantém e o que se diferencia da
experiéncia teatral dentro e fora do digital? Como a linguagem cénica conversa com a
linguagem digital?

O objetivo principal, portanto, € o de compreender, a partir da imersdo na adaptacao
para o digital intitulada "Desconscerto”, os impactos, as vulnerabilidades e as potencialidades
do fazer artistico digital, atravessando questdes como a inscri¢ao da teatralidade no digital e os
elementos de subjetivacdo que envolvem o processo de construgdo de plateia online. Como
objetivo especifico a intencdo é entender como as producdes de subjetividade se organizaram a
ponto de descrever como 0 agenciamento do espetaculo em questdo foi atravessado por esses
elementos de subjetivacdo, seja como uma linha de fuga ou como mais um elemento
(DELEUZE, GUATTARI, 1995; GUATTARI; ROLNIK, 1996).

Sustentados pela antropologia digital de tradi¢do inglesa (HORST; MILLER, 2012;
2021, MILLER et al., 2016; HINE, 2004, 2015; MACHADO 2017ab; VAN DJICK, 2013) que
entende que o digital estd embutido na vida cotidiana de forma tal que é impossivel dissocia-
lo, uma vez que ndo podemos falar em vida contemporénea sem mencionarmos a sua
importancia e influéncia, e utilizando a Teoria Ator-Rede como aporte tedrico metodoldgico
(LATOUR, 1994; 2012), o trabalho busca compreender o processo de digitalizacdo do
espetaculo “Desconscerto”, entendendo-o como possivel a partir da teorizacdo sobre a cena
expandida (MONTEIRO, 2016) com seus hibridismos, cruzamentos, paralelos e afluéncias. A
adaptacdo sera, entdo, o ponto de analise inicial para compreendermos como a relacdo entre
internet e teatro foi percebida, ja que a ideia de partida é a de que ha caracteristicas do fazer
teatral que se transformam para fazer caber algumas especificidades da internet e vice-versa.
Entendido como um facilitador da divulgacéo e da comunicacao das pecas teatrais e como um
encurtador de distancias geograficamente impostas, o digital se torna, a partir deste projeto do
Sesc, a solucdo possivel para o contato do coletivo com a arte e com o teatro, em um cenario
pandémico.

Foucault (1995) ao dizer que "Necessitamos de uma consciéncia histérica da situagao
presente” (p.232), entende que a conceituagdo ndo deve estar fundada apenas em uma teoria do
objeto, mas no conhecimento das condi¢des historicas que motivaram a sua conceituagao.
Seguindo esta teoria, iniciamos nossa investigagdo com um panorama do campo do teatro

performativo e como ele atravessa questfes antropologicas e psicossociais. Ao partirmos da
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ideia de que as midias sociais moldam e sdo moldadas pelos sujeitos em um sistema de
reciprocidade, afastamos a ideia de neutralidade das redes (VAN DJICK, 2013). Assim,
iniciamos a investigacdo ancorados pela antropologia digital a fim de descrever os processos
de conexdo entre o espetaculo e a plateia, buscando compreender como a plateia online se
entende enquanto tal e quais as questdes mais recorrentes nos discursos deixados pelos
interlocutores, nas abas de bate-papo* online e nos comentarios da apresentago.

Somados a teoria da antropologia digital e do campo do teatro performativo, inserimos
na analise, também, a Psicossociologia como campo de sustentacdo da pesquisa. A funcédo
terapéutica da arte e suas interferéncias na relacdo mente e corpo (LANGER, 1953) sdo
colocados em xeque no projeto promovido pelo Sesc, ja que a pandemia colocou em destaque
a importancia do setor cultural para a estabilidade emocional das pessoas de um lado e acelerou
a desigualdade de salarios e condicdes de atuacdo para os profissionais da area de outro.
Entendendo a instancia psicossocial presente, bem como a relagcdo entre sujeito e contexto,
sendo ambos atores de mesma importancia para a analise do todo, a Psicossociologia se
apresenta engquanto campo transversal na discussdo. A valorizacdo da alteridade constitutiva e
o foco para os sujeitos do conhecimento: sujeito e contexto, sdo pecas fundamentais na
teorizagcdo sobre o teatro performativo digital, ja que pandemia, aceleracdo e processo de
digitalizacéo da vida foram elementos do contexto importantes para a anlise.

O digital é entendido enquanto espacgo de construcdo de sentidos e meio potente sobre
o qual é possivel interpretar culturas e identificar rastros das experiéncias on e offline que sédo
trazidos de um meio para o outro em um regime de reciprocidade (HORST, MILLER, 2012,
2021; MILLER, SINANAN, 2014). Ao escolhermos a adaptacao "Desconscerto™ como objeto
de analise para a compreensdo das marcas culturais que se mantém e que se diferem a partir da
experimentacao da obra teatral, mergulharemos nos fluxos discursivos que emergem na pagina
de apresentacdo do espetaculo. A ideia € identificarmos, a partir dos discursos dos integrantes
do que estamos chamando de nova concepc¢édo de plateia online (MESQUITA, MACHADO,
2020), quais os sentidos evocados e como foi compreendido o lugar de plateia. Para tal,
utilizaremos a Analise do Discurso de tradi¢do francesa como instrumento de interpretacéo das
falas dos interlocutores deixadas na plataforma como publicos (ORLANDI, 1999, 2003, 2019;
PECHEUX, 1995), partindo do entendimento de que n&o ha discurso sem contexto.

A analise da recepgdo da obra serd realizada na intencdo de identificar os efeitos da

mediacdo entendendo que, assim como postulam Ldcia Santaella e Tarcisio Cardoso: "do ponto

4 Como ocorreu em formato de transmissio ao vivo, 0 espetaculo contou com uma aba de bate-papo online na qual os usuarios
conectados conseguiam mandar mensagens concomitantemente com a performance da obra.
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de vista do ator-rede, ndo € possivel atribuir uma causa a um efeito, pois os efeitos sdo sempre
multicausados ou, mais precisamente, sdo produtos de uma intera¢do"” (2015, p.177, grifo
nosso). A importancia da analise do coletivo e do contexto sdo colocadas em relevo, j& que ao
investigarmos os efeitos da mediacdo na recepcdo e criacdo do teatro digital dialogamos
diretamente com esses dois vieses. O fato de os efeitos serem sempre multicausados, como
apontam os autores, é ponto de partida desta dissertagdo, que tem a pretensdo de articular
diferentes campos do saber: performance, antropologia e psicossociologia, para mapear as
circunstancias e a producdo de subjetividades de sustentam a realizacdo e disseminacdo do
teatro digital.

Por que € importante estudarmos os hibridismos entre teatro e digital? Além de estarmos
produzindo um material sobre as implicacbes da pandemia no campo artistico, que
historicamente serdo de valor para as pesquisas que abordem o tema, estaremos reforcando o
lugar do teatro enquanto instrumento politico, econémico e cultural de relevancia, que teve no
cruzamento com o digital uma oportunidade de manutencdo, expansao e transformacdo. A
discussdo sobre a cena expandida e as diversas possibilidades de caminhos, formas e contornos
das artes da cena, neste caso em especial, do teatro, abrem margem para a exploracdo do
formato. Em tempos de instabilidade e imprevisibilidade constante, como no caso de um
contexto pandémico, € importante que estudemos como o teatro digital assumiu a fungdo de
alimentar, mesmo de maneira timida, a esperanca e gerar alivio.

Desta forma, a estrutura da dissertacdo se organiza em quatro capitulos. Tendo como
pano de fundo a nocao de que investigacdes gqualitativas ndo partem de hipdteses muito rigidas
(MACHADO, 2017), num primeiro momento vamos situar o campo dos estudos do teatro
performativo, da psicossociologia e da antropologia digital de tradigcéo inglesa, como arcabougo
tedrico principal para a analise da adaptacdo online. Para isso, iremos partir da discussao sobre
a teatralidade e a performatividade, percebendo os contornos que delimitam ambas as nocdes.
Considerando o lugar do teatro performativo e da performance como campos de ramificacfes
bastante vinculadas ao digital, vamos tangenciar o campo do teatro digital com o performativo,
na tentativa de observar como eles dialogam. A Psicossociologia e a antropologia digital serdo
também, delimitadas neste primeiro momento, ja que é fundamental entendermos como o
digital é compreendido enquanto espaco de pluralidade de sentidos e interpretacdes, que
influenciam nos sujeitos e no contexto.

Em seguida partiremos para a descricdo da metodologia desta pesquisa, que utilizara
como norte a Teoria Ator-Rede (TAR) (LATOUR, 1994, 2012), entendendo como a rede se

articulou e quais producdes de subjetividades emergiram, e a Analise do Discurso de tradicdo
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francesa (ORLANDI, 1999, 2003, 2019; PECHEUX, 1995), para identificarmos padrdes,
mindcias e especificidades dos contextos socio-historicos marcados nos discursos dos
interlocutores, que aqui sao os integrantes da plateia online. A metodologia escolhida orienta
investigacOes discursivas e subjetivas, como as que nos permeiam enquanto sujeitos sociais.
Sobre a sele¢do do corpus empirico, cientes de que seria invidvel com o prazo determinado
fazer uma leitura de todas as narrativas produzidas, ja que no total sdo mais de novecentos
comentarios, fizemos a selecdo de 50 comentarios que serdo analisados a fim de respondermos
as perguntas principais do trabalho.

Com isso posto, 0 proximo passo € mergulhar na andlise da rede, a partir de uma
observacdo atenta e sensivel da obra, descrevendo o que percebemos tanto no que diz respeito
ao espetaculo em si, quanto nas vozes dos interlocutores. A partir do aporte metodoldgico da
TAR, vamos seguir 0s actantes, ou seja, 0s atores humanos e ndo-humanos que produzem essas
novas cadeias sociotécnicas tentando compreender tudo que as envolve este agenciamento:
discursos, imaginarios, contexto, criagcdes, desejos etc. Nesta etapa, tecnologia e teatro séo
personagem de importancia igual para a compreensdo de como a rede se articulou, quais
elementos foram fundamentais para a sua construcdo e quais as controvérsias que foram
mapeadas. Importante sublinhar e mergulhar nas controvérsias da rede ja que elas sdo capazes
de revelar questdes cruciais dos agenciamentos sociotécnicos como um todo.

Por fim, apds perpassarmos por todo o percurso de investigacdo e descobrimento de nés
na rede, a ideia € cruzarmos todos os dados coletados de forma tal que seja possivel sanar as
duvidas, hipoteses e reflexdes levantadas. Importante trazermos as implicac@es a nivel pessoal
que a pesquisa ocasionou para a pesquisadora, bem como os desvios que foram impostos nos
rumos da pesquisa, ja que o exercicio da autoetnografia é parte importante dos trabalhos que
tem no campo antropoldgico sua sustentacdo (HINE, 2015). Eventuais impossibilidades e
impedimentos em relacdo ao contato com os interlocutores, principais reflexdes e implicacdes
de pesquisa sdo também dados de relevancia para essa dissertacdo. A ideia é a de, no final do
estudo, compreendermos melhor o fendbmeno do teatro performativo digital a luz da teoria

levantada e das inquietaces que deram inicio a investigacéo.
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2. TEATRALIDADE E PERFORMATIVIDADE: NO CAMPO DA ANTROPOLOGIA
DIGITAL

O teatro é em esséncia um ato politico (GUENOUN, 2003) e uma manifestac&o coletiva,
uma vez que ndo ha como dissociar a relacio entre teatro, sociedade e cultura (RANCIERE,
2005). E, como sintetiza Lehmann: "A arte simplesmente ndo pode se desenvolver sem
estabelecer relagdes com as formas anteriores” (LEHMANN, 2007, p.34). Por esses motivos, 0
teatro é entendido como um campo multifacetado (LEHMANN, 2007) e um fendmeno que
molda e € moldado por questdes politicas, historicas, sociais, culturais, subjetivas e pelos outros
tipos de arte.

A partir do século XX, o texto e o lugar comecam a ser questionados dentro das
teorizacOes sobre o teatro, ja que a triade ator, texto e publico, que fora até entdo capaz de
constituir o fenémeno teatral (MAGALDI, 1985), entrava em conflito com outras formas
artisticas como o happening® e a performance, por exemplo. Surge, assim, a necessidade de se
refletir sobre a teatralidade, a fim de centralizar o teatro definindo suas propriedades e
diferenciando-o das demais formas artisticas emergentes (FERAL, 2015). O que se percebeu
durante o mergulho no campo foi que a teatralidade ndo se resume ao teatro em si. Nas palavras

de Josette Féral:

A condicdo da teatralidade seria, portanto, a identificagdo (quando é produzida pelo
outro) ou a criacdo (quando o sujeito a projeta sobre as coisas) de um outro espaco,
espaco diferente do cotidiano, criado pelo olhar do espectador que se mantém fora
dele. Essa clivagem no espaco é o espac¢o do outro, que instaura um fora e um dentro
da teatralidade. E um espaco fundador da alteridade da teatralidade. (FERAL, 2015,
p.86)

H4, portanto, teatralidade a partir da iniciativa do espectador que € capaz de produzir
uma transformacéo qualitativa nas relacbes com os demais sujeitos. Ao qualificar o espectador
enquanto agente definidor do que esta4 ou ndo inscrito na teatralidade, o olhar do outro, seu
imaginario e sua relagdo com o mundo tornam-se os protagonistas da agdo. Um casamento, por
exemplo, suas gestualidades, ritualismos, cendrios e discursos podem ser lidos pela ética da
teatralidade pelo observador, que a partir de uma operagédo cognitiva registra o espetaculo (por
gue ndo chamarmos assim?) no ambito da teatralidade. A nocdo de teatralidade como uma

consequéncia do olhar e da interpretacdo do espectador dialoga com a teoria de representacédo

5 O movimento experimental intitulado "happening” investia na intersecdo entre artista e audiéncia. Em uma
espécie de experiéncia subjetiva, 0 happening misturava dan¢a, musica, pintura e literatura em um hibridismo
cénico que tinha na relacdo com a plateia o foco principal. A musica ocupava um ponto importante para esse
movimento. John Cage, conhecido como pai da mdsica eletrdnica, é um dos principais nomes desta vanguarda. A
manifestacdo artistica foi responsével por flexibilizar a rigidez no sistema cénico de divisdo entre ator e publico
(LEHMANN, 2007).
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do eu na vida cotidiana de Erving Goffman (1985), que entende o limite entre a vida cotidiana
e o teatro como minimo.

O autor usa 0 campo semantico do teatro como dispositivo de interpretacdo da sociedade
ao relacionar os comportamentos sociais a papéis representados pelos individuos, o cotidiano a
um palco e a interacdo ao lugar de plateia. Ora, se ha plateia os papéis sociais também dependem
da alteridade e do olhar do outro. O sujeito, portanto, cumpre um papel social de acordo com o
contexto, ou seja, para cada estimulo social ha um movimento que pode ser representado e que
dependera exclusivamente do publico que o assiste. A performance, por consequéncia, seria
resultado de um jogo muito semelhante ao cénico, no qual a plateia e o elenco também tém
destaque. Nesse sentido, os individuos se encontram no lugar de atores, representando
comportamentos em que € possivel ter algum dominio sobre quem sdo. Ha, ainda na teorizagéo
de Goffman (1985), a nocdo de backstage que seria o lugar no qual o individuo conseguiria
relaxar e expressar sua propria identidade. A metafora teatral utilizada por Goffman (1985)
oferece ao individuo a oportunidade de construcdo de si no cotidiano, considerado um mar de
representacgoes.

Teatralidade, portanto, envolve questdes antropoldgicas, ja que comportamentos,
interacOes e reacdes sdo elementos fundamentais para sua conceituagao. Se a teatralidade existe
mesmo quando ndo ha ator, mas quando ha criacdo e ficcdo, ela existe para além do teatro.
Logo, a teatralidade existe em algumas instancias sendo a do teatro a mais comumente
associada. Na conceituacdo de teatralidade do teatro, Josette Féral (2009; 2015), por sua vez,
afirma que o ator € produtor e portador da teatralidade, o que ndo retira a agéncia do espectador
que se mantém enquanto criador da teatralidade, ja que é ele quem se apossa dela pelo olhar.

Voltando a atencdo para o carater antropolégico da inscricdo da teatralidade, os corpos
e a criacdo (ou o imaginario) sdo fundamentais para ela. Se pensarmos na virtualidade destes
corpos, no sentido de desterritorializacdo, precisaremos re-investigar a teatralidade do teatro,
uma vez que o corpo quando desterritorializado existe a partir da projecéo - ou da mediacao. O
campo da cena contemporanea, com seus varios nomes de batismo - cena expandida, para
teatro, performance, danca teatro, instalacdo, arte como veiculo-, resulta da premissa de que o
teatro é formado tal qual uma teia de retalhos em que ha superposicdo de géneros, hibridismos,
aramados estéticos e possibilidades infindaveis de formas e formatos (FERNANDES, 2011).
Assim como resume Gabriela Monteiro, o debate sobre a cena expandida tem como ponto focal
a promocao das “interrelagdes e novos agenciamentos a partir das articulagdes estabelecidas
entre as artes, o que traduz a inespecificidade dos campos artisticos contemporaneos.”

(MONTEIRO, 2016, p.40). O conceito de cena expandida, ainda para Gabriela, abarca mais do
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que apenas o fazer teatral convencional, com seus modelos de produgéo e recepcdo operantes,
permitindo uma espécie de convergéncia com demais &reas artisticas, como as midias

audiovisuais, a performance, a danga, a literatura etc.

Nesse sentido, considero que a cena expandida modifica a recepgdo da obra artistica,
propiciando novos modos de percepcéo, levando o espectador ao lugar de agenciador
da obra. Interagir com possibilidades maltiplas que védo desde o uso de dispositivos
audiovisuais, passando por suportes distintos ao contato sensorial com materiais e
espacos ndo convencionais, leva o espectador a experimentar um tipo de recepcéo em
que se vé convidado a transitar entre tempos e espagos variados. E na articulacio, no
encontro, na interseccao entre tempos, espacos e no hibridismo da confluéncia entre
as artes que situo a cena contemporanea. (MONTEIRO, 2016, p. 42)

A autora dialoga com Silvia Fernandes (2011) e Josette Féral (2013) ao percorrer 0s
pontos principais que sustentam sua teoria sobre a cena expandida. Dentro deste conceito esta
uma das ramificacGes possiveis, no sentido Deleuziano, do teatro: o teatro performativo.
Definido por Féral, o teatro performativo leva esta nomenclatura para determinar o teatro antes
chamado de pds-moderno ou pds-dramatico por Lehmann, mas que, para a autora, tem na
performance o seu ponto nevralgico.

Nas bibliografias iniciais sobre o tema, em meados da década de 70, surge o conceito
de "teatro pds-dramatico”, analisado pelo alemdo Hans-Thies Lehmann (2007). O conceito
aborda questdes sobre a superacdo do estatuto de "dramatico™ do teatro que, até entdo, se
baseava no texto, e abre espago para a possibilidade de diferentes formas de uso dos signos e
elementos teatrais - como o predominio da gestualidade, do ritmo, do tom, do vazio e do
siléncio, por exemplo. A terminologia de "pés-dramatico” foi utilizada pelo autor para se referir
ao teatro do presente, no qual manifestacbes sobre o novo paradigma do teatro foram
levantadas.

Feita esta breve relacdo entre teatro performativo e pos-dramatico, voltemos ao teatro
performativo, que é bastante caro para este estudo. Por ser uma das possiveis dire¢oes
permitidas pela cena expandida, vamos a partir de agora mergulhar na sua teorizacdo a fim de
tracar um didlogo entre antropologia, performance e teatro.

2.1 O TEATRO PERFORMATIVO

A performance pode ser compreendida como um instrumento de significacdo do aparato
social tanto para os estudos quantitativos, onde hd um conjunto de agenciamentos sociotécnicos
a partir dos quais a teoria € traduzida para a pratica (CALLON, 2006), quanto para 0s

qualitativos, que entendem que o campo da performance pode ter raiz na linguistica, na analise
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comportamental, na interpretacdo social, na construgcdo de sentidos sociais e na antropologia
(GOFFMAN, 1985; SCHECHNER 2013; BUTLER, 2018), é sobre este segundo pilar que
vamos aprofundar nosso estudo.

Como afirma Féral ““[...] performance sempre afixou uma multiplicidade de inspiragdes
e de formas, que nenhuma outra arte pdde preservar com a mesma intensidade” (FERAL, 2013,
p.136). Para Renato Cohen (1995), pesquisador brasileiro pioneiro nos estudos sobre
performance, ela € antes de tudo uma expressdo cénica, que existe em funcdo do espaco e do
tempo. Por isso, é preciso que algo aconteca em um determinado instante e em um determinado
lugar para caracteriza-la.

Richard Schechner (2013), autor norte-americano que construiu uma das bases
principais sob a qual os estudos de performance se apoiam, também sustenta os estudos sobre
o teatro performativo. Para o autor, quase tudo pode ser estudado enquanto performance, o que
ndo significa que tudo é performance, uma vez que ndo hé caracteristica intrinseca a ela que a
configure como tal. Segundo sua teoria, as a¢Oes sdo realizadas a partir de comportamentos
duplamente vivenciados, ou seja, desde a acdo mais secundaria até a mais complicada ha algum
tipo de preparacdo ou ensaio para que ela ocorra, mesmo gue de forma inconsciente - o preparo
de um bolo a partir de uma receita € um exemplo. E esses comportamentos duplamente
vivenciados ou restaurados sdo agdes performaticas ou apenas performances. Ha, contudo, uma
caracteristica fundamental: as performances estdo sempre em transformacdo pois ndo ha
comportamento igual ao outro.

Porém, partindo da premissa deste estudo de analisar um espetaculo com transmissao
mediada pelo computador, vale questionarmos quanto as cépias reproduzidas de maneira
mecanica, digital ou bioldgica. Nesses casos, se ndo ha comportamentos idénticos mesmo
guando ensaiados inconsciente ou conscientemente, como se dao as performances? Nos casos
em que a performance seria a mesma ja que estaria gravada com ajuda dos aparatos digitais,
sem qualquer tipo de interferéncia, como a performance aconteceria? Entra ai a nogdo e a
importancia da receptividade da agdo. “A raridade de um evento ndo depende apenas de sua
materialidade, mas também de sua interatividade - e a interatividade esta sempre em fluxo.”
(SCHECHNER, 2013, p.30, tradugio nossa®). Ora, se a questdo principal para categorizarmos
algo enquanto performance esta centrada, nesses casos, na figura do préximo, ou seja, se 0

contexto de cada recep¢do muda e, assim, temos sempre uma nova performance, o olhar do

5 Do original: The uniqueness of an event does not depend on its materiality solely but also on its interactivity — and the
interactivity is always in flux.
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outro € peca fundamental para o campo. A importancia do outro e da recepcao é questdo também
percebida nos estudos sobre teatralidade ja aqui analisados.

Desta forma, fazendo um breve resumo sobre a teoria schecheriana discutida até aqui,
grande parte das a¢des, habitos, rituais e rotinas seriam parte de comportamentos restaurados e,
por isso, configurariam uma performance. Estes comportamentos restaurados tém relagao direta
com a cultura local, com as tradi¢@es e costumes. A convengdo, o contexto histérico e social, 0
uso e a tradicdo seriam as responsaveis pela confirmacdo do titulo de performance, o que
aproxima sua teorizacdo do campo antropoldgico, para além do artistico/cénico. Sendo assim,
podemos tracar que o que ha de inerente em uma performance é a sua subjetividade (no sentido
Deleuziano do termo, em que ha producdes de subjetividade capazes de intervir nos
agenciamentos) e que o dominio da cultura e da nocdo de agenciamentos é fundamental para
compreendermos melhor os referenciais do que seria e do que poderia ser engquanto
performance. Resumindo o que vimos até agora: hd um giro performativo nas ciéncias sociais
e humanas e um giro antropolégico da arte.

Dito isso, voltemos para a teorizagdo sobre o teatro performativo. O didlogo com o
campo da antropologia nos estudos de performance sdo fundamentais para a interpretacdo do
teatro performativo, mas ndo s6. Cabe mencionarmos o valor da performance em seu sentido
puramente artistico, questdo que Andreas Huyssen (1986), critico de arte alemao e professor da
Columbia University, sublinha e que Féral (2013) endossa. A utilizacdo do campo semantico
do teatro e, por consequéncia, da performance como instrumento de interpretacdo do mundo -
iniciativa antropoldgica dos estudos de performance - é caracteristica das escolas norte-
americanas. J& a perspectiva artistica e estética que inclui a performance como objeto de estudo
é uma pratica mais adotada pelas escolas europeias, segundo Josette Féral (2013). Assim sendo,
é pelo cruzamento entre ambas as noc¢des de performance que a autora vai tragando 0s contornos
do que seria o teatro performativo, que toca fundamentalmente na producéo de subjetividades
do performer.

Performer, ainda bebendo na fonte de Schechner (2013), seria o realizador da acéo, em
sentido mais amplo: o ator, o encenador, o cendgrafo, iluminador ou qualquer objeto que
assuma este lugar. Neste conceito, a valorizagao do “fazer” supera o valor da representacdo, no

sentido mimético do termo.

Para além das personagens evocadas, ele [o teatro performativo] impde o didlogo dos
corpos, dos gestos e toca na densidade da matéria, sejam as do performer em cena ou
das maquinas performativas: videos, instalagGes, cinema, arte virtual, simulagéo (The
Builders Association, Big Art Group, Castraf). (FERAL, 2013, p.129)
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A énfase no processo é questdo primordial para o teatro performativo, tanto quanto a
experiéncia evocada no espectador. No teatro performativo o ator é convidado a realizar a a¢&o,
assumir riscos, estar presente. Ele se torna responsavel por “afirmar a performatividade do
processo” (FERAL, 2015, p.13, grifo da autora). O espectador, por sua vez, fica incumbido de
interpretar os signos e 0s gestos que estdo em reconstrucao permanente. Silvia Fernandes (2011)
em seu artigo sobre teatralidade e performatividade, também investigando a obra de Josette
Feral (2013), salienta que o ator em geral se expressa em movimentos autobiogréaficos e se
esforca para desassociar-se da representacdo, enquanto um sujeito desejante. Schechner (2013)
afirma, também, que a performatividade ¢ ao mesmo tempo uma ferramenta teérica e um ponto
de vista analitico, ja que, ainda segundo o autor, toda construcdo de realidade tem potencial
performativo. Ora, cabe, portanto, indagarmos que se tanto a performatividade quanto a
teatralidade dependem do olhar do outro e dos corpos, da acdo e da recepc¢éo e estdo dentro de
um guarda-chuva tanto antropoldgico quanto artistico, onde termina a performatividade para
comecar a teatralidade e vice-versa?

“E o olhar do espectador que faz nascer a teatralidade da performance 14 onde havia
apenas o especular. A arte da performance deveria, portanto, ler-se em primeiro grau.” (FERAL,
2013, p.147). Ao fazer essa afirmacdo, a autora indica que a performatividade seria um dos
elementos da teatralidade, o que significa que todo espetaculo é uma relacéo reciproca entre

ambos. Silvia Fernandes resume bem o pensamento de Josette Féral:

A performatividade é responsavel por aquilo que torna uma performance Unica a cada
apresentacdo, enquanto a teatralidade € o que a faz reconhecivel e significativa dentro
de um quadro de referéncias e codigos. (FERNANDES, 2011, p.18)

A performatividade, portanto, seria o pano de fundo onde a teatralidade pode surgir a
partir do olhar do outro. Assim sendo, como o teatro performativo permite o hibridismo de
formas, representaces, estética e fazeres, como ele € percebido quando esta sendo realizado
inteiramente dentro do digital? O teatro limitado pela tela do computador ou qualquer
dispositivo tecnoldgico (celular, tablet e, até mesmo, geladeiras) que esta sendo performado
e/ou representado em espagos ndo convencionais também precisa ser investigado a partir de
suas especificidades. Ja vimos que objetos podem assumir o lugar de performers, sendo eles o
portador de teatralidade e protagonistas da acdo, mas quando o espaco cénico é limitado pela
tela e depende da conex&@o para existir, como 0 corpo, a teatralidade e, consequentemente, a

performatividade sdo afetadas? Seria o proprio computador uma espécie de performer?
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2.1.2 O teatro (performativo) digital

Steve Dixon (2007), pesquisador e artista inglés, buscou compreender quais as
particularidades do desempenho de uma performance dentro do espaco digital. Ao esmiugar a
relacdo e as praticas performaticas dentro do digital, o autor procurou identificar os diferentes
significados, usos, impactos e efeitos desta forma artistica. Segundo ele, as performances
digitais recebem esse titulo quando a tecnologia do computador funciona como uma pega-chave
para a producao da performance e ndo como um subsidiario do contetdo, da técnica, da estética.

Isso inclui teatro ao vivo, danca e arte performatica que incorpora projecdes que foram
criadas ou manipuladas digitalmente; performances roboéticas e de realidade virtual,
instalagBes e trabalhos teatrais que utilizem equipamento de detecgdo / ativagdo por
computador ou técnicas telematicas; e trabalhos e atividades performativos que sdo
acessados por meio da tela do computador, incluindo eventos de teatro cibernético,
MUDs, MOOs e mundos virtuais, jogos de computador, CD-ROMs e trabalhos de arte
em rede performativos. (DIXON, 2007, p.3, traducéo nossa’)

O autor entrelaga performance e teatro dentro de sua teorizagdo sobre performance
digital como um todo, uma vez que o digital é utilizado enquanto acessério ou meio de producéo
capaz de tornar a relacdo da arte com as tecnologias algo horizontalizado, na qual ndo ha
distingdo hierarquica sobre um em detrimento do outro.

Assim como o debate da cena expandida e do teatro performativo, sdo varias as formas
de nomear o teatro exclusivamente realizado dentro do digital. Seja como cyber-teatro (DIXON,
2007), teatro virtual (GIANNACHI, 2004), teatro digital (FOLETTO, 2011), teatro cyborg
(PARKER-STARBUCK, 2011) ou, invertendo a I6gica, computadores como teatro (LAUREL,
1993). E vasta a bibliografia que aborda o tema da migrag&o do teatro para o digital.

Ja no final do século XX percebe-se a movimentacdo de espetaculos fundamentalmente
para dentro do online, em que a encenac¢do ocorre respeitando os limites da tela. A invencao da
World Wide Web em 1991 foi responsével ndo so por transformar a comunicacdo (HINE,
2004), mas contribuiu para a esfera artistica como um todo, influenciando nas préticas artisticas
do teatro, da performance e da danca, por exemplo (DIXON, 2007). Inclinado em tracar a
evolucdo das praticas artisticas, mais precisamente da performance dentro do digital, Steve
Dixon (2007) analisa 0s contextos tedricos, artisticos e tecnoldgicos que tornaram possivel esta

forma de fazer arte mediada. Entendendo o teatro digital ou, nas suas palavras, o cyber-teatro,

" Do original: This includes live theater, dance and performance art that incorporates projections that have been digitally
created or manipulated; robotic and virtual reality performances; installations and theatrical works that use computer
sensing/activating equipment or telematic techniques; and performative works and activities that are accessed through the
computer screen, including cybertheater events, MUDs, MOOs, and virtual worlds, computer games, CD-ROMs, and
performative net.art works
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como uma forma de performance com algumas particularidades na representacéo do corpo, do

espaco e do tempo, o autor afirma que:

Os potenciais interativos Unicos do cyber-teatro transformam a relagéo ator-publico,
bem como os aspectos espaciais normais da performance teatral. A localizacdo no
ciberespaco diferencia fundamentalmente o cyber-teatro da apresentacéo tradicional
baseada em locais com a presenca de espectadores, e sua natureza interativa o localiza
em um espagco diferente e mais subjetivo do que a televisdo convencional ou a midia
de tela. (DIXON, 2007, p.509, traducéo nossa®)

A especificidade que a coordenada espacial adquire no teatro realizado dentro do digital
é um ponto bastante discutido pelo autor, bem como a relacdo publico/ator que também se
transforma. Essas especificidades da relacdo entre tempo, espaco e recepcdo sdo reveladas
dentro do teatro digital e sdo consideradas caracteristicas préprias desta forma de fazer teatral
que divergem do teatro realizado fora deste espaco. A forma com a qual os atores percebem a
plateia também sofre alteracfes segundo Dixon (2007) que, ao investigar as singularidades do

teatro digital, declara:

Esta € uma diferenca importante entre o teatro tradicional e o cyber-teatro da
perspectiva de um artista - a falta de presenca (com excecéo do texto) do publico, que
eles descobriram que afetava negativamente a sensacdo de improvisagdo segura.
(DIXON, 2007, p.508, traducéo nossa®)

A relacdo entre palco e plateia vem sendo transformada ao longo dos anos em funcéo
dos avancos em diferentes esferas: tecnologica, socioecondmicas, regionais, culturais etc.
(CARNEIRO, 2017; DORT, 1986). Investindo um pouco mais na teorizacdo sobre a relacao
entre plateia e teatro, para Viola Spolin (2005), o conceito de plateia implica na influéncia ativa
de um grupo de individuos no resultado de um evento, que pode se dar de diferentes formas,
sejaem um jogo de futebol ou em uma apresentacdo teatral. A autora, junto com outro estudioso
do campo da recepcao artistica Allan Kaprow (1966), bebe da fonte de John Dewey (1934) que
menciona o fato da arte provocar uma experiéncia. Essa influéncia e experiéncia provocadas na
plateia, ainda segundo a autora, se da uma vez que ela deve ser entendida também como uma
parte envolvida no processo teatral. E preciso que haja uma experiéncia pessoal e ndo apenas
uma estimulacéo artificial ao assistir a um espetaculo. Do mesmo modo que o teatro se adapta

a conjuntura sociocultural de cada época, a plateia também sofre alteracbes e molda-se de

8 Do original: The unique interactive potentials of cybertheater transform the performer-audience relationship, as well as the
normal spatial aspects of theater performance. Location in cyberspace fundamentally differentiates cybertheater from
traditional venue-based perfor- mance attended by spectators, and its interactive nature locates it in a different, more subjective
space than conventional television or screen media.

9Do original: This is an important difference between traditional theater and cybertheater from a performer’s perspective the
lack of presence (other than textual) from the audience, which they found adversely affected the sense of improvisational
security.
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acordo com o contexto (DESGRANGES, 2008). Por isso, ela € 0 membro mais prestigiado do
teatro e € responsavel por dar significado a ele (SPOLIN, 2005).

Indo na mesma direcdo, Susanne K Langer (1953), filésofa que se dedicou aos estudos
da relacdo entre mente e arte, por sua vez, afirma que toda experiéncia esta carregada de
emocdes, Seja por quem cria ou por quem recebe, e, por isso, a compreensdo da obra é realizada
a partir das experiéncias pessoais de cada um. Em outras palavras, ao entrar em contato com
uma obra de arte o espectador utilizara suas préoprias experiéncias para se relacionar com ela,
gue ndo necessariamente serd interpretada da mesma forma daquele que esta criando a obra. O
que cada um compreende da obra esta carregado de suas proprias subjetividades, simbolizacGes
e concepgdes de mundo.

Entendida como um pilar estrutural da arte teatral, a plateia precisa compreender a
linguagem teatral a ponto de interpreta-la. Assim como discute Flavio Desgranges (2006)
qguando analisa a pedagogia do teatro moderno: "O espectador desempenha um papel
fundamental no evento, j& que cabe a ele decodificar, relacionar e interpretar um conjunto cada
vez mais complexo de signos propostos em um espetaculo teatral.” (DESGRANGES, 2006,
p.36). A importancia da recepcao do teatro é tamanha que a propria etimologia da palavra teatro
confere & plateia um lugar de prestigio, uma vez que vem do grego theatron que significa lugar
de onde se vé ou tornar-se espectador (GUENOUN, 2003).

Quando Dixon (2007) afirma que a desterritorializacdo da plateia “afetava
negativamente a sensagdo de improvisagdo segura” (p. 508), ele nos da o caminho para
investigar como a ndo presenca fisica da plateia influencia o trabalho do ator. Em que sentidos
a virtualizacdo da plateia (no sentido geografico), implica no teatro performativo digital?
Guardemos estas inquietacbes que serdo investigadas durante o trabalho de campo deste
projeto.

Quanto a teorizacdo do teatro propriamente realizado no digital, alguns autores se
dedicaram a conceituar e nomear o que em meados dos anos 2000 era uma nova forma de se
fazer teatro. Gabriela Giannachi (2004) ira classificar esse teatro mediado como teatro virtual.
O conceito de virtual, assim como foi proposto por Pierre Lévy (1996), e sustentado por
Giannachi, traz consigo a ideia de dualidade real/virtual, sendo o Gltimo entendido como um
lugar da desterritorializacdo. A autora afirma em seu livro que a realidade virtual funcionaria
como um laboratorio de recriagdo do real e, por consequéncia, 0 teatro virtual seria uma
simulacdo do real. Além da experiéncia do ator, a experiéncia da plateia no teatro digital é

fundamentalmente produto de uma simulagéo, segundo a autora: "todos eles [0s teatros virtuais]
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compartilham a caracteristica de serem obras abertas nas quais o espectador participa
amplamente da obra de arte de dentro dela.” (GIANNACHI, 2004, p.4, tradugdo nossa'?)

Em oposicédo a ideia de dicotomia real versus virtual, autores da linha da antropologia
digital véo sustentar que ndo ha, dentro do espaco digital, uma relacdo de ambiguidade sobre o
ocorre dentro e fora dele e sim uma continuidade (MILLER et al., 2016; HORST; MILLER,
2012, 2021; HINE, 2004, 2015), vamos voltar nossa atencdo para esse conceito no decorrer do
estudo.

Ainda em relacdo ao teatro representado ou performado respeitando os limites do
digital, Brenda Laurel (1993) - primeira autora a dedicar-se ao estudo do teatro mediado - afirma
que o palco digital estaria posicionado em um ndo lugar. A abstracdo do palco seria superada
pela representacdo, uma vez que a importancia do ator na producdo e na encenagdo do

espetaculo seria essencial e sustentaria em si toda a producéo artistica. Laurel sublinha que:

A magia técnica que sustenta a representacdo, como no teatro, esti nos bastidores. Se
a magia é criada por hardwares, softwares ou wetware, ndo importa; seu Unico valor
estd no que produz no 'palco’. Em outras palavras, a representacao é tudo que existe.
(LAUREL, 1993, p. 17, traduc&o nossa'?, grifo da autora)

O lugar de relevancia da producédo e do ator para o exercicio do teatro digital, ponto
levantado por Laurel (1993), coloca na comunidade artistica a responsabilidade de tornar a
experimentacdo do teatro mediado completa. Como visto, todos os autores até aqui
mencionados concordam que hd uma transformacao de linguagem e estética na transposicéo do
teatro para o digital, alguns irdo sobressaltar a mudancga na forma de recepgdo e outros na
producao.

Contudo, independentemente da motivacao, o teatro é uma arte que sempre olha para o
seu tempo. Exemplo fundamental da utilizacdo de tecnologia nas pecas teatrais € o Deus ex-
machina criado pelo autor grego Euripedes (480-406 a.C). Assim como define Aristoteles em
Poética - provavelmente registrada entre os anos 335 a.C. e 323 a. C -, a expressao resulta de
uma espécie de plataforma (mechane) que tem como objetivo pér em cena uma ou mais
divindades para resolver algum conflito do roteiro e/ou inaugurar um culto. Este conflito
insolucionavel deve, contudo, estar inscrito no registro da verossimilhanga, uma vez que 0 uso
do artificio faz parte da Tragédia. Para Aristoteles, a Tragédia é a representacdo de homens

superiores por atores e, por isso, deve ser mais real possivel. Ou seja, é preciso que haja

10 b original: they all share the characteristic of being open works in which the viewer is variously participating to the
work of art from within it.

po original: The technical magic that supports the representation, as in the theater, is behind the scenes. Whether the magic
is created by hardwares, softwares or wetware is of no consequence; its only value is in what it produces on "stage". In other
words, the representation is all there is.
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verossimilhanga na histdria contada para justificar a utilizagdo do Deus ex-machina, que precisa
ser utilizada com critério e rigor. “Nao deve haver nas tragédias nada de irracional e, se houver,
que seja fora da tragédia, como no Edipo de So6focles” (ARISTOTELES, 2004, p. 69).

A preocupacdo com a verossimilhanca de Aristdteles tem relagcdo com a sua
denominacdo de arte: o lugar da imitacéo, ou seja, o lugar da recriagdo da natureza das coisas
que se dirigem a perfeicdo. Assim, a arte teria como funcdao corrigir a natureza ou o "principio
criador” naquilo em que haja fracasso (BOAL, 1991). Por exemplo, a arte da tecelagem permite
a fabricacdo de tecidos para proteger a pele do sol e da chuva, uma vez que a pele nao é
suficientemente resistente (BOAL, 1991).

Com isto posto, a reconfiguracdo da ontologia do teatro quando em fusdo com o digital,
principalmente no que tange a relacdo entre as coordenadas do espacgo-tempo, a
correspondéncia entre publico e ator e a abstracdo do palco, vai fazer surgir algumas discussdes
sobre: i) 0s espacos possiveis para o fazer teatral; ii) a importancia da relacdo palco e plateia
para a configuracdo do teatro que é posta em evidéncia pelo teatro digital.

Essa aparente incompatibilidade inicial nos estudos sobre o teatro digital cai no
recorrente discurso sobre autenticidade. Assim como na obra do pintor surrealista René
Magritte "La trahison des images (ceci n'est pas une pipe)", a negagdo presente no jogo de
palavras e na imagem confere ao quadro uma interpretacdo paradoxal (FOUCAULT, 1988),
onde duvidamos do que vemos e do que lemos. Para o teatro digital, essa negacao da linguagem
e da forma também é percebida. Assim como salienta Lucia Santaella (2003), a euforia e a
disforia aplicadas em relacdo ao teatro digital ocorreram outrora em relacao ao digital enquanto
espago como um todo, questdo que iremos detalhar no decorrer deste estudo.

A preocupacdo com a "perda" ou o "afastamento” da arte teatral com os seus principios
"tradicionais”, vai de encontro com a ideia de que o experimental é uma vanguarda tradicional
do teatro (GUARINOS, 2012). E, deste modo, a adi¢do do digital na representacdo artistica
poderia ser entendida como uma prética artistica experimental e/ou também como uma
ramificacdo da cena expandida e do teatro performativo - pontos ja discutidos neste trabalho.

Outro ponto de relevancia para pensarmos o digital como um espago possivel para a
realizacdo do teatro estd amparada no fato do teatro ser, em esséncia, um ato politico
(GUENOUN, 2003) e uma manifestacéo coletiva, ou seja, no é uma categoria apartada da vida
(RANCIERE, 2005). Ao pensarmos no mundo contemporaneo e no lugar das tecnologias no
dia-a-dia dos sujeitos, percebemos que o digital estd embebido no cotidiano, de tal forma que
ndo é possivel dissocia-lo (HINE, 2015). Por isso, aqui estamos classificando como teatro

(performativo) digital este entrelagamento possibilitado pela cena expandida que configura a
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tela enquanto palco e permite uma reorganizacao da plateia, a partir de uma desterritorializagéo
dos corpos.

Também tentando entender qual o lugar da arte nesse novo contexto de hibridismos
entre online e offline, porém em um texto mais recente, a autora e diretora Marina Guzzo (2020)
vai investigar o conceito de cinestesia para fazer algumas provocacdes a respeito da percepcéo
da experiéncia artistica mediada por um computador, em especial do teatro. A cinestesia seria
a forma com a qual percebemos e sentimos o0 corpo e o que se move ao redor. A autora afirma
que "A presenca, como experiéncia cinestésica e sinestésica (movimento e percepcdo), vinha
trazendo uma poténcia de aproximacdo que nenhuma tela ainda é capaz de exercer" (GUZZO,
2020, p.2). No que diz respeito a producao de pensamento e a percep¢do da experiéncia artistica,
a mediacdo do computador aparentemente ndo € suficiente para suprir o contato presencial,
segundo a autora.

Dados todos esses pontos de vista, a mudanca de perspectivas e a adi¢do de elementos
de subjetivacdo, como a abstracdo do palco e a transformacdo na ordem do publico, séo
alteracdes na linguagem e na estética teatral, que implicam em mudancas na percepcdo da
teatralidade e na performatividade do fazer teatral. Acredita-se que o teatro, enquanto meio de
comunicacgdo, pode ensinar sobre o estagio atual da cultura por ser um fendémeno sociocultural.
Importa, portanto, entendermos melhor sobre as especificidades, os simbolos e simbolismos do
digital, a partir de uma analise da antropologia digital, para termos indicios do porqué
acontecem essas alteracGes na linguagem cénica dentro deste espaco. Para entendermos a
relacdo da sociedade com o digital e como ela afeta o teatro, cabe investigarmos agora a teoria
da antropologia digital de tradigcdo inglesa. Porém, por se tratar de um estudo do programa de
Psicossociologia de Comunidades e Ecologia Social, antes de delimitarmos o campo da
antropologia digital, é fundamental darmos um mergulho na teorizacdo sobre a
Psicossociologia, a fim de entendermos 0s contornos psicossociais nos quais esta pesquisa esta

inserida.

2.2 APSICOSSOCIOLOGIA E A TRANSVERSALIDADE

Criada nos Estados Unidos pela Escola de Chicago, com influéncia francesa e a partir
dos esforcos de pesquisadores latino americanos, a psicossociologia surgiu em consonancia
com os estudos de comunidades, mas investe na necessidade de se estudar ndo sobre, mas com
elas (COSTA, ALVARENGA e ALVARENGA, 2008). As investigacOes psicossociais se
comprometem com a criagdo de conexdes individual-psicologico-singular-subjetivo, de um
lado, e com o coletivo-social-popular-politico de outro (CAMARGO et al., 2021). Estudam-se
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grupos e sujeitos sempre em relacdo ao seu entorno, sem privilegiar um objeto em detrimento
do outro. Escorados muitas vezes na semidtica, o esforco de interpretacdo da psicossociologia
valoriza a alteridade constitutiva e volta seu foco para os sujeitos do conhecimento: sujeito e
contexto. A analise desta retroalimentacdo seria, portanto, um dos caminhos para se fazer
psicossociologia.

O cardcter transdisciplinar da psicossociologia sustenta a anélise aqui levantada sobre o
digital e o teatro, uma vez que, segundo Denise Jodelet (2016), pesquisadora das mais notaveis
no campo, ele substituiu a visdo hierarquica e homogénea da ciéncia a partir de “uma superagao
dos limites e modelos propostos em uma organizacdo das ciéncias em ‘disciplinas’ e
‘especializa¢des’ (JODELET, 2016, p. 1262). Nao falamos em pluridisciplinaridade uma vez
que ela diz respeito a justaposicdo de disciplinas, nem em interdisciplinaridade ja que ela
permite a realizacdo de conexdes entre abordagens e conceitos a partir das interpretacdes
préprias de cada disciplina, segundo Jodelet. Entretanto, ambas as no¢des se organizam em uma
relacdo de complementaridade com as transdisciplinas. Por isso, utilizamos o termo cunhado
como justificativa do percurso teérico utilizado, em que de um lado temos o guarda-chuva da
antropologia e de outro dos estudos da arte, ambos com pontos de intersecdo com a
psicossociologia.

Regina Campos (2018), especialista em histéria da psicologia social e da
Psicossociologia brasileira, ao analisar o percurso académico e as contribui¢fes da professora
Maria Indcia D'avila Neto, criadora do Programa de P6s-Graduacdo em Psicossociologia de
Comunidades e Ecologia Social - EICOS/UFRJ, para o campo, ressalta a perspectiva dialética
da psicossociologia como sendo uma oposic¢do a visao individualista do processo psicossocial.
Denise Jodelet (2008), também analisando o trabalho de Maria Inécia, revela a sua defesa pelo
alargamento do campo psicossocial, onde sdo bem-vindas contribuicdes de outros campos do
saber, como a antropologia e as artes visuais, por exemplo.

Jean Maisonneuve (1977), autor francés com énfase nos estudos sobre relagdes
interpessoais, processos grupais e rituais sociais, cunhou o termo “Ciéncia da Interacao” como

um sinénimo da disciplina. Segundo o autor, entre os esforcos de investigacdo do campo estéo:

- interacdo dos processos sociais e psiquicos ao nivel das condutas concretas;

- interacdo das pessoas e dos grupos no quadro da vida cotidiana;

- juncdo, também, entre aproche objetivo e do sentido vivido, no nivel do, ou dos
agentes em situagdo. (MAISONNEUVE, 1997, p.5)

Pedrinho Guareschi (2008) também enfatiza a interagdo quando analisa 0 campo da
psicossociologia, e inclui conflitos, rejeicdo e exclusao, aos topicos essenciais de pesquisa, ja

que tensbes e negociacdes produzem efeitos nas agdes e interacOes interpessoais. A
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psicossociologia, portanto, “[...] pauta-se a partir da constatacdo da complexidade das
realidades psicossociais comunitarias, entendendo a necessidade de integrar diferentes campos
do conhecimento para se aproximar da compreensdo dessas dindmicas complexas.”
(CAMARGO, PELACANI, FARIA, 2021)

Por isso, ao analisarmos o teatro representado dentro do digital convidamos a
perspectiva psicossocial para o debate. Fazemos isso ao ressaltar seu didlogo com a cultura
contemporanea, sua preocupacdao com a investigacdo acerca do intercambio de experiéncias
sociais e dos aspectos mente-corpo. Esses atravessamentos entre o campo da arte e da
psicossociologia oferecem indicios para a anélise das subjetividades e dos processos empiricos
que envolvem a digitalizacao do teatro. Entendendo o teatro como um ato politico (GUENOUN,
2003) e como um fendmeno sociocultural, ao incorporarmos o digital ao seu campo, abrimos
espaco para uma pluralidade de interpretacdes que permeiam questfes como as relacdes sociais,
as subjetividades do fazer teatral e a mudanca de linguagem e estética do teatro.

Para além destas questdes, a esfera terapéutica da arte, sua capacidade de ressignificagdo
de experiéncias, afetacdo da memoria e construcao de afetos, faz com que seu estudo tangencie
diversas vezes o campo da Psicossociologia. A filésofa norte-americana Susanne K Langer
(1953), fala sobre o conceito de transformacdo simbélica da experiéncia por meio da linguagem
verbal e da arte. A autora afirma que: “Sentimentos imaginados, sintomas emotivos ilusérios e
representacdes de sujeitos sencientes ha muito sdo reconhecidos como ingredientes da arte.” (p.
182), todos esses elementos sdo fundamentais para o campo psicossocial, ja que esta abordagem
permeia a relacdo entre sujeito e arte, e como ela se transforma para chegar até a coletividade.

Tal relacdo sujeito e coletividade pode ser também percebida nos estudos em que a
antropologia digital estd presente. Por entender que processos sociais, coletivos e individuais
permeiam ndo s6 questbes imateriais como producdo de subjetividades e linguagem, mas
também abarcam questdes como tecnologia e digitalizacdo da vida, a antropologia digital
investe em uma analise do coletivo completo. A relacdo entre sujeitos e tecnologia também é
considerada fundamental para a interpretacdo do sujeito moderno (HORST; MILLER, 2012).
Sujeito e seu entorno, sendo esse entorno composto por atores humanos e ndo-humanos
(LATOUR, 2012), séo pontos cruciais para 0 campo da antropologia digital e séo caros a este
estudo. Vamos, entéo, adentrar o campo da antropologia digital como ponto de partida para a
analise da digitalizacdo do espetaculo "Desconscerto”?, uma adaptacio da peca "Processo de

Conscerto do Desejo".

12 Matheus Nachtergaele em "Desconscerto” no #EmCasaComSesc. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=T00j0Ss GkE&ab channel=SescS%C3%A30Paulo Acesso em: 20 de fev. 2022
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2.3 AANTROPOLOGIA DIGITAL NOS ESTUDOS DA CONTEMPORANEIDADE

Questdes centrais foram levantadas aqui: a importancia do corpo, da imagem e do
espectador. Mergulhando fundo na intersecdo entre mediacdo digital e teatro, cabe agora
adentrarmos o campo da antropologia digital que esta imbricada no esforco de interpretar
relagOes, interacOes, usos e apropriacdes do digital em relacdo com a cultura. A reflex&o sobre
as “artes multimidia” (FERAL, 2015) ¢ a teatralidade envolve a discussao sobre simultaneidade,
sincronicidade e materialidade da imagem que também séo caras a antropologia digital. Assim
como delimitamos o campo da Psicossociologia, vale investigarmos o campo da antropologia
digital, ja que ela vai estruturar parte importante da analise.

A relacdo entre teatro e digital tem forte ligacdo com os preceitos da antropologia, como
vimos, pela sua caracteristica enquanto campo semantico, mas ndo s6. Uma ramificacdo dos
estudos antropoldgicos permite a exploracdo do digital enquanto espaco de construcdo de
sentidos e meio potente sobre o qual é possivel interpretar culturas. A antropologia digital de
tradicdo inglesa, portanto, dialoga com o campo do teatro (performativo) digital porque
compreende a experiéncia teatral online como um fendmeno sociocultural.

Daniel Miller (2012; 2021), antrop6logo inglés notavel nos estudos sobre sujeitos e
mediacdo digital, junto com a também antrop6loga Heather Horst, levantaram seis principios
basicos da antropologia digital: 1) O digital intensifica a natureza dialética da cultura; 2) A
humanidade ndo se tornou mais mediada pela ascensdo do digital; 3) O carater holistico da
antropologia digital faz com que o foco esteja na analise da experiéncia vivida dos sujeitos
sociais e 0s seus movimentos; 4) A importancia do relativismo cultural, negando suposicéo de
que hd homogeneizagdo dentro do digital e dando visibilidade aqueles que sao apartados dentro
deste espaco; 5) A preocupacdo com a comum visdo do digital enquanto essencialmente
ambiguo, a partir de um olhar sobre as contradicdes do meio; 6) O materialismo do mundo
digital que ndo perde para o materialismo da época preé tecnologias, uma vez que a materialidade
n&o é vista como substrato mas como parte constitutiva do que nos torna humanos.

A internet é, portanto, produto da cultura dentro da qual esta situada. Ndo podemaos falar
em vida contemporanea e processos sociais sem mencionar a importancia da internet para a
construcdo de lagos, producdo de subjetividades e identidades (HINE, 2004). Como forma de
sistematizar o funcionamento da internet para esclarecer possiveis interrogacdes dos
pesquisadores, Christine Hine (2015), pesquisadora do Departamento de Sociologia da
University of Surrey, no Reino Unido, elaborou o fendmeno E3. Segundo a autora, a internet

seria embedded (incorporada), embodied (corporificada) e everyday (cotidiana). Elucidando o
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esquema: i) a internet seria incorporada uma vez que ndo héa distincdo entre as formas de se
relacionar dentro e fora dos limites digitais, ou seja, 0 que é percebido dentro das redes sociais
ndo perde sua autenticidade; ii) é corporificada porque se materializa no formato dos
dispositivos e, assim, afeta as relagdes interpessoais; iii) e é cotidiana pois esta inserida no dia
a dia dos individuos de modo tal que é praticamente impossivel dissocia-la.

Entendida como um fenémeno incorporado na vida dos usuarios e corporificado uma
vez que nao ha distin¢do entre vida fora e dentro da internet, ja que os limites entre corpo e
dispositivos estdo cada vez mais difusos (como, por exemplo, quando usamos a expressao
"estou sem bateria™), as relagdes sociais inseridas nesse espaco digital ndo perdem em
autenticidade uma vez que sdo consideradas como uma continuidade das relagdes offline
(HINE, 2015, HORST; MILLER, 2012;2021). Desta forma, a internet € um veiculo que conduz
interacdes sociais e um produto dessas interacdes, por isso ela precisa ser encarada ndo como
algo alheio do processo de sociabilidade, mas como parte fundamental deste processo e da
cultura local (HINE, 2004).

Entendendo que o mundo digital ndo se distancia do offline em autenticidade e
materialidade (HORST; MILLER, 2012), h4 uma relacdo complementaridade entre os
contextos on e offline, ao contrério de uma ambiguidade como antes se pensava (MILLER et
al., 2016). Retomando a discusséo sobre autenticidade e desterritorializacdo do digital discutida
por Giannachi (2004) e Lévy (1996), um ponto talvez dos mais significativos nos estudos da
antropologia digital é o afastamento da nocdo de que o ambiente tecnologicamente mediado é
uma oposicdo ao ndo mediado, na comum dicotomia real versus virtual. O digital é um espaco
de construcéo de sentidos e sociabilidade estruturalmente cultural, uma vez que 0s processos
sociais, as formas de usos e as suas apropriacdes possuem caracteristicas que sdo social e
culturalmente influenciadas.

A antropologia digital ndo vai em direcdo contraria aquela dita tradicional. Ainda ha,
por exemplo, a priorizacdo da discussdo densa e a investigacdo acerca das complexidades
culturais, comuns na tradi¢do antropologica, assim como a preocupacdo com a identificacéo e
interpretacdo dos modos de organizacgdo da vida cotidiana. O que também entra em cena - para
utilizar o campo semantico do teatro - € a nocao da mediagdo tecnoldgica, questdo ndo levantada
pela antropologia até entéo.

A nocdo de mediacdo aciona, dentre outras questdes, o debate da autenticidade da vida
online, ja discutido aqui. O que Miller e Horst (2012; 2021) e os demais autores da antropologia
digital vdo dizer é que a experiéncia presencial ja ¢ mediada, porque ja é imersa num
agenciamento de mediacdes (comunicacao pessoal por interjeicOes, acdes corporais, discursos,
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expressdes faciais). O digital, portanto, ndo esta inscrito numa ordem terceira, ele s6 insere mais
um elemento de subjetivacdo nos agenciamentos ja formados, na maioria das vezes. As
experiéncias digitais, portanto, sdo vistas como também processos de mediacdo da vida
cotidiana, de sociedades urbanas e tradicionais. O que vale ressaltarmos, como um ato de
cautela, é que a inclusdo digital ainda ndo é a realidade macro quando falamos em relacdo a
uma perspectiva brasileira. Ainda ha uma excluséo digital expressiva e uma falta de acesso que
evidenciam diferencas socioeconémicas agudas que ndo podemos deixar de lado. Ao falarmos
de digitalizacdo do teatro e acesso a esta forma de fazer teatral, estamos excluindo parte
importante da populagdo que ndo s6 ndo tem recursos da ordem financeira, mas também
socioculturais, ja que o acesso a cultura no Brasil é uma realidade de poucos®®.

H4, nos estudos sobre a antropologia digital, contudo, a identificacdo de movimentos e
movimentacOes tecnoldgicas em diversos campos e comunidades. Um dado relevante para 0s
estudos do digital é o fato dele produzir diferenca e pluralidade, uma vez que ha contradices
na experiéncia digital, o que reforca sua pluralidade. As dimensdes culturais percebidas durante
as investidas antropologicas e o estudo de campo sobre as relacBes sociais mediadas pela
webcam, fizeram os pesquisadores Daniel Miller e Jolina Sinanan (2014) produzirem a theory
of attainment que, em tradugé@o aproximada para o portugués, seria a "teoria da retengéo".

A theory of attainment elaborada pelos autores afirma que existem tragos culturais
revelados pelos usuarios dentro do digital que sdo identificados sob forma de consciéncia e
interacdo e ndo perdem em autenticidade apenas por estarem no contexto online (MACHADO,
2017b). Essas marcas culturais ou marcas de retencdo, sdo fundamentais para entendermos
como se da a experiéncia dos usuarios em determinadas situacdes e evidenciam que é preciso
estudar o contexto sociocultural para entendermos o comportamento humano dentro do digital
- no que diz respeito aos discursos verbais e ndo verbais proferidos e as praticas de navegacao
e interacdo compartilhadas. Em outras palavras, as marcas de retencdo seriam 0s rastros das
experiéncias offline que séo levados para dentro do online.

As experiéncias mediadas, portanto, sdo entendidas como dimensdes culturais com
potencial de revelar marcas trazidas do offline. A ideia de autoconsciéncia é bastante explorada
na conceituacdo, ja que através da webcam e das plataformas de imagem nds temos a
possibilidade de nos vermos na tela, o que pode ser analisado enquanto uma releitura da

experiéncia de subjetivacdo nos processos anteriores, tal como Lacan discutindo a teoria do

13 Uma pesquisa do Sesc e da Fundag&o Perseu Abramo de 2013 revelou que 6 em cada 10 brasileiros nunca foi
ao teatro. Disponivel em: http://portaldev.sesc.com.br/portal/site/publicosdecultura/sintese/ Acesso em: 28 de mar.
2022
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espelho e o lago na tradicdo de Edipo. O conceito de intimidade e de copresenca também s&o
explorados, uma vez que eles podem reafirmar lagos, vinculos e tradi¢gdes. O prdprio sentido de
lugar, importante nos estudos do teatro mediado pelo computador, também é abordado no livro
de Miller e Sinanan (2014). Os codigos afetivos, portanto, sao também percebidos por meio de
texto, imagem e/ou video no digital. Dessa forma, se utilizarmos os preceitos da teoria da
retencdo nos estudos do teatro (performativo) digital, percebemos que o teatro no ambiente
digital também pode carregar marcas da cultura offline para o0 mundo online que serdo
descobertas no decorrer deste estudo.

No contexto do teatro (performativo) digital, a mediacdo é responsavel por causar
efeitos na experiéncia tanto do ator, quanto da plateia, segundo os autores do campo. Cabe,
portanto, uma analise dos espacos nas quais o espetaculo acontece a partir das redes e pela ética
das redes, assim como propde Bruno Latour (2012). Revisitando brevemente a obra de Latour,
0 autor nos convida a recusar uma visdo maniqueista de micro e macro, comumente associada
as redes digitais, nos convocando a entender a logistica (sendo este termo pouco fiel a obra do
autor) das redes a partir do seu funcionamento. Sendo assim, no caso deste estudo, ao
analisarmos a adaptacdo do espetaculo "Desconscerto”, precisamos entender um pouco mais

sobre 0 espaco no qual ele é apresentado: o Youtube.

2.3.1 As redes sociais como palco: o caso do Youtube

Plataformas digitais sdo ferramentas tecnoldgicas programaveis utilizadas para
organizar interacdes sociais. Elas permitem que o0s usuarios conversem, compartilhnem
contetidos, comentem, namorem, pesquisem, comprem, ougam muasicas, assistam a videos,
dentre outras diversas formas de interaces, mas ndo se resumem a isso. As plataformas digitais
sdo sistemas de logicas e logisticas que vao além do facilitamento da vida: elas sdo capazes de
moldar a forma como vivemos e a organizagéo social (VAN DJICK; POELL; WAAL, 2018).
Como parte constituinte da vida contemporénea, o digital engloba uma vasta gama de processos
sociais e culturais que possuem dentro desse espago oportunidades, vantagens e utilidades
especificas.

A rede social Youtube tem como caracteristica inerente o favorecimento da cultura
participativa, a criacdo de significado, valor e atuacdo na relacdo entre consumidores e
produtores (BURGESS; GREEN, 2009). Esta criagé@o de valor na relacdo entre quem consome
e quem produz o contetido compartilhado, resulta em uma construcéo de sentido de coproducao
entre "plateia e elenco" - utilizando-se da metafora do teatro onde a plateia € quem recebe e 0

elenco quem produz o contetido que, no caso do Youtube é apresentado no formato de videos.
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Fundado em 2005 e comprado pelo Google em 2006 por mais de 1 bilhdo de ddlares, a
plataforma Youtube tinha como premissa facilitar as barreiras técnicas no processo de upload
de videos na internet (BURGESS; GREEN, 2009). Desde a sua criacdo, a plataforma se
estruturou enquanto espaco de compartilhamento de conteddo gerado pelo usuério (user-
generated content, UGC) e de conteudo gerado profissionalmente (professionally generated
content, PGC) (VAN DJICK, 2013). O crescimento metedrico da plataforma fez com que ela
se tornasse "[...] o terceiro site da Internet mais popular do mundo, ostentando quatro bilhGes
de videos e enviando mais conteudo por més do que todas as trés principais redes de televisdo
dos EUA juntas fizeram em sessenta anos" (VAN DJICK, 2013, p.122, tradug&o nossa’4).

José Van Djick (2013), pesquisadora holandesa importante nos estudos sobre
antropologia digital e economia das redes, ao analisar o Facebook, o Flickr, o Youtube, o
Twitter e a Wikipedia, como forma de expor os aspectos ideoldgicos, tecnologicos e as
estruturas socioecondmicas das plataformas, parte do principio de que todas elas sdo
construcdes tecnoculturais. A autora também investiga as normas e os valores culturais que
estdo em constante alteracdo dentro do contexto digital, além dos desafios juridicos e
econémicos envolvidos em cada uma das plataformas. Van Djick (2013) baseia-se em seis
elementos constitutivos ao analisar cada uma das redes sociais: a tecnologia, a propriedade, a
governanca, os modelos de negdcios, o contelido e 0s usuarios/uso®®.

Em relacdo ao Youtube, Van Dijck (2013) afirma que o entendimento e o tratamento
em relacdo aos usudrios da rede social mudaram significativamente ao longo dos anos. No
inicio, a midia digital evocava um sentido de rede de compartilhamento, praticas criativas,
valores estéticos e producdo cultural que foi superado em 2007, ou seja, dois anos apds sua
criacdo. A partir dai, os usuarios foram entendidos ndo como produtores ativos, mas como
receptores passivos do contetdo compartilhado, uma vez que a maioria era composta por
usuarios que ndo compartilhavam videos, nem publicavam comentarios ou interagiam com o
contetido de qualquer forma.

Assim como ocorreu com outras midias tradicionais, principalmente nos primeiros anos,
houve a comparagdo entre o Youtube e a televisdo, onde a superacgao deste em relagédo a aquela
era prevista. Este discurso foi maximizado quando o Youtube adotou a dinamica de canais na

sua interface. Desde 2011, é possivel criar um canal proprio dentro do Youtube onde o usuario

14 Do original: [...] the third most popular Internet site in the world, boasting four billion videos and uploading more content
per month than all three major U.S. television net- works combined have done in sixty years.

15 Traducéo dos conceitos criados por Van Djick: Technology, Ownership, Governance, Bussiness Models, Content e
Users/usage.
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pode compartilhar videos, numa espécie de depdsito teméatico onde cada produtor/usuario
compartilha seus contetdos. Como afirma Van Djick (2013): "Muito longe de seu design
original, o Youtube ndo é mais uma alternativa a televisdo, mas um player completo na industria
de entretenimento de midia." (p. 127, traducio nossa'®). A convergéncia entre novas e velhas
midias, neste caso, a TV e 0 Youtube, ainda segundo a autora e com base na teoria de Jenkins
(2009), resulta em uma fluidez tecnoldgica de sistemas e favorece o fluxo de contetidos
audiovisuais pelos diversos canais.

Inicialmente, 0 Youtube foi pensado para ser um espaco de compartilhamento de videos
caseiros e tinha como slogan "Your Digital Video Repository" ou "Seu repositorio digital de
video". Logo apds, a plataforma adotou a frase "Broadcast yourself”, que no portugués seria
algo como "Transmita-se” (BURGESS; GREEN, 2009). Atualmente, o Youtube retirou o
slogan colocando o usuario no lugar de espectador (VAN DJICK, 2013). As mudancas de
slogans evidenciam as alteracGes em relagdo a logistica e a dindmica que o site sofreu.

Dada esta imerséo sobre a plataforma Youtube, surgem algumas interrogacdes acerca
do lugar que o digital ocupa nas producdes teatrais mediadas. Retomando discussdes, se a
teatralidade esta inscrita no olhar do outro, se ha passividade e necessidade do imaginario
alheio, no digital, mais precisamente no Youtube que é uma plataforma que investe no publico
e na recepcdo, caberia teatralidade?

A investida no caréater subjetivo do digital quando em fusdo com o teatro sera ponto

focal deste estudo a partir de agora.

2.3.2 O digital como uma possivel linha de fuga

Em “Mil Platos - Capitalismo e Esquizofrenia”, Deleuze e Guattari (1995) propdem
uma revisdo dos pressupostos dominantes na filosofia e nas ciéncias humanas. Os autores
discorrem, dentre outros temas, sobre o postulado da linguistica que concebe a linguagem como
informativa e comunicativa. Ao rebaterem este postulado (que seria uma multiplicidade
conceitual), Deleuze e Guattari (1995) questionam o primado da comunicacao, defendendo que
a fungéo primeira da linguagem seria a transmissdo de palavras de ordem. Estas palavras de
ordem seriam transmitidas no enunciado de um sujeito a outro, ou no interior do enunciado em
si. O sujeito individual é um “terminal”, ndo é origem da palavra de ordem, que é dada pelo

agenciamento coletivo. Ou seja, o enunciado realiza um ato e/ou o ato se realiza no enunciado.

18 Do original: A far cry from its original design, YouTube is no longer an alter- native to television, but a full-fledged player
in the media entertainment industry.
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A linguagem, para eles, teria um grau de complexidade e relagdo com o mundo muito mais
profundo do que na visdo dos até entdo pressupostos da semiologia.

Ao partirem de um pensamento pragmatico da linguagem, Deleuze e Guattari (1995)
evidenciam que ela ndo depende de nenhuma instituicdo, mas apenas dela mesma para seguir
ordens e/ou para exercer agdes que se realizam pelo enunciado. Em outras palavras, a linguagem
seria feita para obedecer e fazer obedecer. Por exemplo, na declaracdo de marido e mulher
postulada pelo juiz oficial ou pelo representante religioso, ha a realizacdo de uma acao apenas
pela fala. Importante ressaltarmos, como um ato de cautela, que as palavras de ordem e as acdes
realizadas pelo enunciado néo estdo associadas a autoridades para serem realizadas, qualquer
ator social é capaz de exercer um ato através do enunciado (como em uma promessa, por
exemplo).

Contudo, a palavra de ordem seria uma funcdo-linguagem e ndo definidora da sua
origem, na voz dos autores ¢ uma “funcdo coextensiva a linguagem” (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p.8). Dentro desta perspectiva, ha duas formas com as quais a acdo é realizada pelo
enunciado: a performativa (a¢cdes que sdo realizadas no instante em que sao ditas. Ao fazermos
um juramento, por exemplo) e a ilocutoria (o que é feito quando falamos, como uma promessa
ou uma ordem). Em ambas as a¢des o0s atos realizados sdo interiores a fala e “relagdes imanentes
dos enunciados com os atos” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.10).

Visto isso, qual seria a relacdo dos atos de fala com a palavra de ordem? Para
entendermos como todos esses termos dialogam, precisamos ter em mente que 0s enunciados
sdo socialmente determinados e, assim, realizam aces também determinadas. Desse modo, 0
que ¢ feito quando falamos (o ilocutério) explica as acdes que sdo realizadas quando ditas (o
performativo). Ambos os atos de fala, por sua vez, sao explicados por “agenciamentos coletivos
de enunciagdo”. “O agenciamento coletivo ndo corresponde nem a uma entidade individuada,
nem a uma entidade social predeterminada.” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.31)

Os agenciamentos coletivos de enunciagdo ddo conta do carater social da enunciacéo
(ANDRADE; ANDRADE; SANTANA, 2018) com o qual eles sdo experimentados e
produzidos, uma vez que, para Deleuze e Guattari, eles estdo em continua transformacdo. As
circunstancias, que dentro dos agenciamentos devem ser entendidas como externas e internas,
estdo relacionadas com o significante da enunciacdo e com o significado, bem como as
subjetividades envolvidas no processo de enunciagdo. Nos agenciamentos ha uma quantidade
infinita de varidveis que interferem na sua forma. Por exemplo, dentro do seio familiar um

juramento tem um significado e um simbolismo que ndo é o mesmo percebido quando juramos
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algo para um parceiro e, assim sendo, ndo é o mesmo enunciado, mesmo sendo a mesma
proliferacéo de palavras.

Logo, nos agenciamentos coletivos de enunciacao, ha transformacdes incorpdreas, ou
seja, algo que se atribui aos corpos. E o que percebemos quando, por exemplo, alguém anuncia
um assalto a um banco, a situacdo se altera imediatamente, mas o lugar (banco) permanece o
mesmo. A circunstancia, a pragmatica e outras varidveis fazem parte das subjetividades dos
agenciamentos coletivos de enunciagdo, assim como a sociedade e suas semioéticas (que se
alteram constantemente).

Portanto, o0 que caracteriza um agenciamento coletivo de enunciacgao séo as palavras de
ordem que o percorrem. Estas palavras de ordem tém forca porque se repetem em frequéncia e
ressonancia. Ha, portanto, uma multiplicidade de componentes nos agenciamentos que admitem
uma variabilidade infinita de subjetividades e transformacdes.

Dadas algumas caracteristicas dos agenciamentos coletivos de enunciacdo, 0s autores

acrescentam que:

Segundo um primeiro eixo, horizontal, um agenciamento comporta dois segmentos:
um de contelido, o outro de expressdo. Por um lado, ele é agenciamento magquinico de
corpos, de acles e de paixdes, mistura de corpos reagindo uns sobre 0s outros; por
outro lado, agenciamento coletivo de enunciacdo, de atos e de enunciados,
transformagdes incorpdreas sendo atribuidas aos corpos. Mas, segundo um eixo
vertical orientado, o agenciamento tem, de uma parte, lados territoriais ou
reterritorializados que o estabilizam e, de outra parte, picos de desterritorializacdo que
o0 arrebatam (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.23).

Dentro desta perspectiva, as transformacgfes incorpéreas sdo atribuidas aos corpos
dentro dos agenciamentos e, assim, interferem ndo sé nos enunciados, mas nas materialidades.
Trazendo essa grande teoria para dentro do campo da antropologia digital, da cultura e das artes,
o digital se apresenta enquanto um elemento adicionado ao agenciamento, que pode atravessar
(ou ndo) toda a producdo de subjetividades, provocando (ou ndo) uma linha de fuga. A fuga,
contudo, ndo € garantida, pode fazer fugir (quando entra num pico de desterritorializacdo), mas
também pode retornar sobre as linhas mais endurecidas do agenciamento e virar captura. As
duas tendéncias séo possiveis, cada agenciamento € singular, ou seja, o digital pode, por vezes,
funcionar como fuga e, por vezes, ndo. As linhas de fuga sdo, portanto, elementos que escapam
aos pressupostos e provocam a desterritorializacdo do agenciamento.

O atravessamento do digital, quando analisado sob esta perspectiva, interfere ndo so no
agenciamento coletivo de enunciagdo do teatro, mas no agenciamento maquinico. A
materialidade - ou seja, os corpos envolvidos no processo de agenciamento artistico digital - é
percebida das mais diferentes formas: o monitor, 0 mouse, o teclado, a tela e a propria conexao

sdo elementos somados ao agenciamento maquinico do teatro quando dentro do digital. Essa
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desterritorializacdo produzida pelo digital como uma linha de fuga (ou néo), ocorre no plano da
materialidade, o que explica o porqué ndo falarmos em ressignificacdo. Vale ressaltamos que
os dois agenciamentos (maquinico e coletivo de enunciacdo) existem em uma pressuposi¢do
reciproca.

Importante para a conceituacdo dos agenciamentos darmos um passo para tras a fim de
entendermos o0 que estamos chamando de subjetividade, uma vez que falamos em
subjetividades inerentes aos agenciamentos e possiveis linhas de fuga.

Uma abordagem tradicional nos estudos modernos sobre subjetividade - capturada pelo
senso comum - a entende enquanto interioridade dos sujeitos, sendo ela formada com base nas
estruturas sociais e culturais nas quais estes sujeitos estdo imersos. Essa visdo remonta ao
pensamento do racionalismo classico de Descartes que define o sujeito como ‘coisa pensante’
(res cogitans) que, estando separado da exterioridade, habita a interioridade do corpo. A
exterioridade, portanto, seria aquilo que chamamaos de social, fazendo uma direta oposi¢cdo com
0 subjetivo e a subjetividade (FERREIRA NETO, 2017). Nossa interioridade seria, ent&o,
influenciada pela exterioridade, ou seja, “Nesse caso, 0 social (exterioridade) constitui a
subjetividade (interioridade), numa relacdo de causalidade” (FERREIRA NETO, 2017, p.5).
Essa tendéncia do pensamento levou a segmentacdo dos estudos da Psicologia em relacdo aos
estudos sociais - questdo que a Psicossociologia vai apontar com veeméncia e tentar recuperar.

Outra abordagem sobre a subjetividade a confunde com a nocdo de contexto, em que
processos sociais, culturais, econémicos, tecnoldgicos, midiaticos, ecoldgicos, urbanos
participam de sua constitui¢do e de seu funcionamento (FERREIRA NETO, 2004). Ao inveés
de uma causalidade, a subjetividade aqui seria sindbnimo de concomitancia, que se aproxima da
concepcao de conexdo rizomatical’ ou causalidade imanente propostas por Deleuze e Guattari.

Foucault, por sua vez, até 1978, vai pensar uma discussao sobre subjetividade enquanto
derivada de praticas de coercdo, embebido nas teorias sobre o panoptico e as prisdes, em Vigiar
e Punir, principalmente. A subjetividade seria inicialmente na obra foucaultiana “uma trama
cerrada de coergdes materiais” (FOUCAULT, 1999, p.42). A partir de 1978 e mais
profundamente em 1980, o autor aumenta 0 escopo da discussdo ao falar em subjetividade
também como praticas de si e praticas de liberdade. Foucault propde a recusa da individualidade

na busca pelo descobrimento de novas formas de subjetividade ao aprofundar seus estudos

17 0 conceito de rizoma, retirado da botanica, recusa uma visdo dicotdmica do conhecimento, até entdo marcante na histéria
da filosofia, e propde uma mudanga de orientagdo do eixo do pensamento. O conceito extrapola a nogdo de raiz, uma vez que
ndo ha eixo principal, fio condutor de conhecimento. “[...Jo rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido,
sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com mdltiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga. [...]
unicamente definido por uma circulagdo de estados [...] todo tipo de "devires". (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.32).
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partindo da teorizag&o sobre governamentalidade. Os elementos discursivos e ndo discursivos
sdo fundamentais para a construgdo da discussao sobre subjetividade que tem relacdo direta
Com 0S outros, ja que os sujeitos estdo sempre em processos situados de subjetivacdes. Portanto,
Foucault assume “o foco na subjetividade ndo como produto, mas como processo historico e
geograficamente localizado” (FERREIRA NETO, 2017, p. 22).

Voltando a Guattari, para ele e Suely Rolnik “A subjetividade ¢ produzida por
agenciamentos de enuncia¢ao” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.31). Esta no¢ao de producao
de subjetividade é ponto crucial da discussdo. Para Deleuze e Guattari, a subjetividade é
produzida por uma série de agenciamentos - que no vocabulario de Foucault poderiamos talvez
falar dispositivos - que incluem multiplos componentes de subjetivacao.

Para Guattari e Rolnik “[...] a subjetividade ¢ essencialmente fabricada e modelada no
registro do social.” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 31). Os conceitos de processo de
subjetivacdo ou producdo de subjetividade propostos nos impedem de reduzir a anélise a um
espectro psicoldgico de interioridade, uma vez que sdo varios os elementos (como também
valores, ideias e sentidos) que compdem as experiéncias subjetivas. A producdo de
subjetividade se da na medida em que ha uma troca constitutiva sempre viva, em que 0s sujeitos

acolhem componentes de subjetivacao que o circulam e também o emitem (MANSANO, 2009).

Os processos de subjetivacdo de semiotizagdo - ou seja, toda a producdo de sentido,
de eficiéncia semiotica - ndo sdo centrados em agentes individuais (no funcionamento
de instancias intrapsiquicas, egoicas, microssociais), nem em agentes grupais. Esses
processos sdo duplamente descentrados. Implicam o funcionamento de maquinas de
expressdo que podem ser tanto de natureza extrapessoal, extra-individual (sistemas
maquinicos, econdmicos, sociais, tecnoldgicos, iconicos, ecoldgicos, etoldgicos, de
midia, enfim sistemas que ndo sdo mais imediatamente antropol6gicos), quanto de
natureza infra-humana, intrapsiquica, infrapessoal (sistemas de percepcdo, de
sensibilidade, de afeto, de desejo, de representacdo, de imagens, de valor, modos de
memorizagdo e de producdo idéica, sistemas de inibicdo e de automatismos, sistemas
corporais, organicos, bioldgicos, fisioldgicos, etc.). (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.
31)

Assim como resume S6nia Mansano (2009), o que atravessa a obra dos autores em
relagdo a discussdo sobre sujeito, subjetividade e subjetivacdo ¢ “a producao viva de si no
encontro com o outro. Essa producdo incessante atualiza a poténcia coletiva para transformar a
realidade social.” (MANSANO, 2009, p. 116) Estao, portanto, abarcadas na nogéo de producao
de subjetividades os desejos, sonhos, afetos, pensamentos, as relagdes consigo e com 0s outros,
0s modos de ver e pensar 0 mundo e o cotidiano, os modos de se vestir, de amar, de sentir e
todos os modos de existéncia (SOARES; MIRANDA, 2009).

Pensemos assim: cada peca, cada performance, instaura um agenciamento coletivo, com

seus aspectos de enunciacdo e maquinico; esse agenciamento tanto pode trabalhar em
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ressonancia com outros (por exemplo o agenciamento do capital, ou do consumo) e repetir suas
palavras de ordem, como pode ser dissonante, e abrir um outro campo de possibilidades, com
outras palavras de ordem, outras subjetividades, outros desejos. Entendendo o digital como
mais uma camada de subjetividade que interfere no agenciamento teatral e partindo da premissa
que ele mesmo carrega em si uma gama de subjetividades inerentes, esta fusdo entre arte,
cultura e tecnologia abre espaco para pesquisas sobre as especificidades de cada forma de fazer
artistico mediado.

A hipotese inicial do estudo da digitalizagdo do espetaculo “Processo de Conscerto do
Desejo”, portanto, ¢ que o digital, quando em didlogo com o campo das artes, funcionaria como
uma plataforma de visibilidade, mas ndo s6. A relacdo entre a internet e a arte evidencia que ha
caracteristicas do fazer artistico que se transformam para fazer caber as especificidades da
internet. No caso do teatro em especifico, o digital o atravessa como uma possivel linha de fuga
do agenciamento coletivo de enunciacéo ja existente, alterando a producéo de subjetividades,
ao adicionar elementos de subjetivagdo ao fazer artistico teatral. A alteragdo no agenciamento
de enunciacdo escorre também para o agenciamento maquinico produzido no teatro, uma vez
gue a conexdo, a tela, 0 mouse e outras tantas formas de materialidades sdo transformadas neste
teatro digitalizado. No caso do espetaculo analisado, o que suspeitamos é que o digital entra
como uma linha de fuga, ja que altera o0 agenciamento prévio estabelecido, com palcos fisicos
e corpos simultanea e fisicamente conectados. A investigacdo e confirmacdo ou ndo desta

hipdtese obedecerd a metodologia que sera destrinchada em seguida.
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3. A INVESTIGACAO DA REDE: O PERCURSO METODOLOGICO

O projeto busca compreender os impactos, as potencialidades e as vulnerabilidades da
transformagdo do espetaculo “Processo de Conscerto do Desejo” para "Desconscerto”" em
relacdo a adi¢do do digital como um novo elemento de subjetivacdo no agenciamento prévio.
Serdo investigadas as mudancas (ou ndo) da linguagem artistica, do sentimento de teatralidade
por parte da plateia e as camadas de subjetividade que envolvem a transposicdo do lugar da
plateia. Tudo isso tentando entender em que sentido o digital atravessa o espetaculo em questao,
enquanto uma linha de fuga ou mais uma camada de subjetividade do agenciamento j& existente.

Para darmos rumo a pesquisa é imprescindivel que entendamos sobre 0s processos
sociais digitalmente mediados seguindo os preceitos da antropologia digital, j& que ao
atribuirmos a fusdo do teatro com o digital um carater sociocultural, dialogamos diretamente
com ela (MILLER et al., 2016; HINE, 2004, 2015; MACHADO, 2017a, 2017b; HORST,;
MILLER, 2012, 2021; MILLER; SINANAN, 2014). Para tal, a metodologia esta dividida em
algumas etapas.

O estudo sobre o espetaculo teatral “Desconscerto” se ancora na visdo de Bruno Latour
(1994; 2012) ao pensar a relagdo Ator-Rede (TAR). O estudo se dard nas conexdes entre o
espetaculo no contexto digital e seus interlocutores - ator e plateia. Seguindo tal perspectiva
latouriana, o espetaculo pode ser entendido aqui como o ator sobre o qual se articula a rede. O
monologo em questdo é resultado de uma adaptacdo do espetaculo "Processo de Conscerto do
Desejo" estreado em 2015. A adaptacdo intitulada "Desconscerto” faz parte do projeto
promovido pelo Sesc Sao Paulo #EmCasaComSesc®® criado durante a pandemia da Covid-19
em 2020. Com 37.834 visualizagbes'®, a escolha deste espetaculo como objeto de analise se deu
por ser a apresentacdo com maior audiéncia entre os videos da sessdo de teatro do projeto
#EmCasaComSesc.

Apos andlise do espetdculo a partir do percurso tedrico-metodolégico da TAR,
seguiremos para a etapa de analise dos processos de recepcdo do espetaculo e, assim,
retomaremos o vinculo com a antropologia digital para investigarmos os fluxos discursivos que
predominam nas publica¢6es online do pablico. Para tal, serdo selecionados 25 comentarios e
25 mensagens no chat da pagina onde ocorreu a apresentacao, como forma de desvendarmos as

forcas e fragilidades desta nova concepcao de plateia online no contexto da peca "Desconscerto”

18 Teatro em casa: 4 apresentacdes ao vivo toda semana para vocé! Disponivel em: https://m.sescsp.org.br/teatro-em-casa-4-
apresentacoes-ao-vivo-toda-semana-para-voce/ Acesso em: 11 de mar. 2021

19 Como o video esta em formato publico, os nimeros de visualizagBes, curtidas e comentarios ndo param de subir. Foi
decretado, entdo, como forma de facilitar a andlise, que os dados coletados em 21 de abril de 2022 seriam os nimeros sobre 0s
quais este estudo se baseara.
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(MESQUITA; MACHADO, 2020). As contribui¢des da Analise do Discurso (AD) de tradi¢do
francesa serdo acionadas para investigar as diferentes produgdes discursivas que emergem no
modo de recepcdo do publico nos comentarios e nas mensagens do chat ao vivo do Youtube
(ORLANDI, 1999, 2003, 2019; PECHEUX, 1995).

Tabela 1: llustracdo do percurso metodolégico

Etapa Percurso

Ator Observacdo de como o ator (espetaculo) se
articula com a sua rede.

Coleta, selecdo e interpretacao de 25
mensagens no bate-papo ao vivo.
Rede

Coleta, selecdo e interpretacao de 25
comentarios.

Fonte: Tabela criada pela autora para fins de elucidagdo do percurso metodolégico.

Num primeiro momento, a metodologia tinha como pretensdo contemplar todos 0s
elementos constituintes do teatro: artistas, texto, publico, tempo, espago (ROAT, 2011),
buscando entender como a adaptacdo do espetaculo foi produzida e percebida por todos os
agentes envolvidos, em relacdo as subjetividades do processo de producdo e recepgao artisticas.
Com o desenrolar do processo metodoldgico, contudo, ndo foi possivel a aproximacao entre
pesquisador e ator da obra, nem interlocutores da plateia. O objetivo inicial era realizar
entrevistas para colocar em relevo o esqueleto da narrativa do artista e de alguns integrantes da
plateia que concordassem em participar da pesquisa, buscando entender a relacéo entre teatro e
digital no que diz respeito as percepgdes, pontos de poténcia, criticas e quaisquer questdes que
toquem o processo de producéo e recepcdo da obra.

Inicialmente foi pensado em contemplarmos todos os sujeitos envolvidos no projeto
online do espetaculo através das entrevistas (produtores, diretores, atores, cenografos etc.), na
tentativa de compreender como se deu a relagéo entre a comunidade artistica e a linguagem
digital no que diz respeito ao processo de adaptacdo do espetaculo. Mais tarde viu-se que, por
se tratar de um monologo no qual o ator ndo sé interpreta, mas também participa do processo
de producdo, ao entrevistarmos ele, estariamos de alguma forma conseguindo extrair o
necessario. Entendendo que se trata de um teatro performativo digital e que, nesta abordagem,

a énfase esta centrada no performer, o percurso metodologico iria resumir-se, nesta etapa, a
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entrevista com o ator. Para tal entrevista, foi criado um roteiro de entrevistas (Apéndice B),
porém a proposta ndo era a de obedecé-lo com rigidez, ja que ele funcionaria como um suporte.

Contudo, mesmo com diversas tentativas, uma série de questdes impossibilitaram o
desenrolar das entrevistas. A pandemia ainda em voga, projetos pessoais, desconfianca,
divergéncia de agendas e outros fatores fizeram com que ndo fosse possivel a realizacdo das
entrevistas em profundidade. Como o processo de pesquisa é vivo e também sofre com
elementos de subjetivacdo, atravessamentos contextuais e produz suas préprias subjetividades,
foi decidido que a andlise se resumiria a um viés de recepcdo. Foi-se pensado, entdo, em
entrevistar os integrantes da plateia online. Contudo, também sofrendo com atravessamentos
do contexto, n&o foi possivel criar uma conexdo com os interlocutores a fim de entender a partir
das suas vozes como se deu 0 processo de recepc¢do do teatro digital.

Desta forma, os fluxos discursivos deixados na plataforma Youtube se tornaram 0s
Unicos objetos de andlise na tentativa de investigar como a rede se mobilizou, quais nés e
controvérsias emergiram e como 0s actantes se conectaram com o ator, aqui entendido como o
espetaculo "Desconscerto”. Assim sendo, a metodologia e a analise buscaram entender, mesmo
que de um prisma particular, quais minucias e relagdes humanas e ndo-humanas sobressairam
a partir da Andlise do Discurso (ORLANDI, 1999, 2003, 2019; PECHEUX, 1995). A
impossibilidade e dificuldade de atingir os interlocutores por outras plataformas (WhatsApp e
e-mail, neste caso) ndo deixaram de ser questdes de pesquisa que serdo aprofundadas na se¢ao
(5.2).

3.1 ETAPA DE ANALISE DO ESPETACULO

Para adquirirmos conhecimento sobre o fenbmeno do teatro digital como um todo,
partiremos de uma exploracdo intensa de um Gnico caso: a adaptacdo do espetaculo "Processo
de Conscerto do Desejo" para o online "Desconscerto”. Realizaremos um mergulho na
investigacao descritiva e densa do espetaculo para depois passarmos para a analise dos fluxos
discursivos da plateia, para assim termos uma visao macro do fendmeno do teatro digital e

investigarmos como ele é percebido para quem o recebe.

3.1.1 Observando o **Desconscerto™: como o0 ator se conecta com a rede

A proposta deste estudo ¢ investigar a adaptagao “Desconscerto” entendendo-a como
um ator que participa da acdo com conexdes com aqueles que produzem o espetaculo: a
plataforma e a plateia. Na teoria Ator-Rede (LATOUR, 1994; 2021), norte tedrico

metodologico inicial deste estudo, investiga-se 0s actantes, ou seja, 0s modos de interacdo entre
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humanos e ndo-humanos da rede, em busca dos lagos sociais. Para a TAR, o social é percebido
como fluxo visivel das associagdes produzidas na rede. Dentro de cada acdo € possivel
identificar controvérsias sobre as formagfes dos processos que também sao entendidas como
nos, capazes de revelar questdes cruciais dos agenciamentos sociotécnicos como um todo.
Assim, ao investigarmos os actantes, podemos identificar processos para entdo descrever os
seus movimentos. A intengdo ao cruzar a teoria latouriana com o objeto de estudo é identificar
alguns “porta-vozes” da rede, por vezes com enunciagdes contraditorias, mas sempre
observados em seus contextos sociais mais amplos.

Bruno Latour (1994, 2012) fala em mediadores das redes que transformam, traduzem,
modificam o significado dos elementos que supostamente veiculam. Inspirando-se na teoria
Ator-Rede e tendo como pano de fundo o ecossistema das redes de Jose Van Djick (2013),
entendemos o Youtube como um mediador e ndo um intermediario, ou seja, a plataforma nao
sO facilita as interacbes, mas tem capacidade de interferir nelas. Em relacdo a andlise do
Youtube, assim como foi previamente discutido, para entendermos a importancia de
analisarmos o espetaculo partiremos de uma analise da plataforma online na qual a apresentacédo
é realizada. E preciso que haja uma investigag&o sobre o lugar que a internet ocupa no cotidiano,
a digitalizag&o universal (SIBILIA, 2015) e como a internet esta embutida na vida dos sujeitos
(HINE, 2015).

A pesquisadora Van Dijck (2013) afirma que "é uma falacia comum, no entanto, pensar
as plataformas como meramente facilitadoras das atividades de rede; em vez disso, a construcao
das plataformas e das préticas sociais ¢ mutuamente constitutiva" (2013, p. 6, traduc3o nossa??).
A autora, ao estudar as transformacdes, os valores sociais e as normas culturais com o advento
das plataformas de redes sociais, afirma que o estabelecimento da Web 2.0, em contraposicao
a 1.0, foi estrutural para o crescimento e consolidacdo das redes sociais enquanto espacos
colaborativos e participativos, onde usuarios criam comunidades e lacos. Van Dijck cria a
metafora do ecossistema das redes, fazendo mencéo a interdependéncia e interoperabilidade
das plataformas sociais (no caso especial do estudo: Twitter, Facebook, Flickr, Youtube e
Wikipédia), alegando que a conexdo entre as plataformas ultrapassa as barreiras das telas e esta
intrinsecamente relacionada aos usuarios.

Partindo da compreensdo da internet enquanto um espaco de producdo multissituada e
cultural, o estudo sobre o espetaculo envolvera, como dito previamente, a anélise da plataforma

no qual ele foi apresentado: o Youtube. O estudo da plataforma seguird os preceitos da

20 Do original: "It is a common fallacy, though, to think of platforms as merely facilitating networking activities; instead, the
construction of platforms and social practices is mutually constitutive."
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antropologia digital, entendendo-a como espaco de construcao de sentidos, usos e apropriagoes
particulares (HINE, 2015). Como forma de orientar a analise da plataforma e do contetdo, foi
criado um roteiro de observacdo (Apéndice A) para nortear 0 processo.

Dito isso, ao utilizarmos a TAR como norte tedrico-metodologico, vamos descrever a
movimentacdo dos actantes (a grosso modo, 0s agentes humanos e ndo-humanos que
influenciam e s&o influenciados pelas redes) identificando os vinculos que s&o formados entre
eles. A proposta é a de seguir os rastros digitais (LATOUR, 2004; MILLER; SINANAN, 2014)
a fim de identificarmos o que esta sendo mobilizado no processo heterogéneo da rede construida
ao redor do espetaculo. Ao descobrirmos controvérsias, vamos acompanha-las e descrevé-las,
esmiucando quais acdes, actantes e ndés compdem o agenciamento sociotécnico como um todo.

O ponto de destaque da teoria latouriana € o fato de que para a TAR, tanto a esfera
humana quanto a ndo-humana estdo incluidas na teoria social, ja que as diferencas entre ambas
séo irrelevantes do ponto de vista das redes. A mediacdo, portanto, se apresenta como tema
importante para colocar o Latour em uma caixa particular, estando nela incorporados elementos
ndo-humanos enquanto actantes das/nas redes. Ha uma reabertura do didlogo com a
antropologia, uma vez que ha o investimento da investigacdo das minucias, dos rastros, das
controveérsias, das descrigdes, das construcbes do coletivo e ndo numa visdo de sociologia
macro. Ha descricdo das relagdes, dos fluxos, dos movimentos a partir de uma abordagem que
reafirma o campo antropoldgico, que investe nas subjetividades, no coletivo, nas associagdes,

questdes caras também a antropologia digital.

3.2 ETAPA DE ANALISE DA REDE

Pesquisas qualitativas trabalham com significados, motivacdes, valores e crencas
(BONI; QUARESMA, 2005). Para analisarmos um discurso é necessario que se parta do
principio de que a lingua é um fato social (SAUSSURE, 2006). A lingua e a fala séo dois fatores
constituintes da linguagem que, segundo Ferdinand Saussure (2006), é um fenémeno
dependente de habitos linguisticos, "é o conjunto dos habitos linguisticos que permitem a uma
pessoa compreender e fazer-se compreender” (SAUSSURE, 2006, p. 92). Para que essa
compreensdo se dé em totalidade é necessario haja uma superagdo da esfera individual dando
espaco para a esfera social a partir de uma convencéo, naquilo que o autor chama de "massa

falante”. Nas palavras de Saussure:

Essa definicéo [a linguagem enquanto unido de lingua e fala] deixa ainda a lingua fora
de sua realidade social; faz dela uma coisa irreal, pois ndo abrange mais que um dos
aspectos da realidade: o individual; é mister uma massa falante para que exista uma
lingua. Em nenhum momento, e contrariamente a aparéncia, a lingua existe fora do
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fato social, visto ser um fenémeno semioldgico. (SAUSSURE, 2006, p. 92, grifo do
autor)

O estudo da linguagem esta relacionado, portanto, aos fendbmenos, as convencdes
sociais e a semantica. Como afirma Orlandi: "A ciéncia da lingua que assim se considera ndo
esta apartada do territério em que se produz. Tampouco a anélise de discurso.” (2003, p. 2). A
Anélise do Discurso considera, portanto, a lingua, a historia e o sujeito. E importante
sublinharmos que 0s processos semanticos sdo determinados historica e culturalmente, ou seja,
os sentidos produzidos pelos discursos sdo efeitos da conjuntura social, assim, ao produzir um
discurso o sujeito esta reproduzindo ideologias (PECHEUX, 1995).

O objeto da Anélise do Discurso ndo €, portanto, a lingua uma vez que ela é um sistema
de signos, mas sim o discurso, ou seja, os efeitos dos sentidos entre interlocutores (ORLANDI,
2019). A interpretagéo e a descricdo do discurso analisado sdo os procedimentos de pesquisa
considerados basicos da AD, cabe ao pesquisador contemplé-los relacionando sempre a
linguagem a sua exterioridade. Rocha e Deusdara (2005, p.318-319) afirmam que "o surgimento
da Andlise do Discurso se caracteriza ndo s6 por uma reorientacdo tedrica da relacdo entre o
linguistico e o extralinguistico, como também por uma mudanga da postura do observador em
face do objeto de pesquisa.” Assim, a linguagem se caracteriza como parte de uma construgéo
social e precisa ser analisada a partir de sua conjuntura, com sensibilidade por parte do
pesquisador que deve estar atento ao contexto das falas ou do texto analisado.

Por estar preocupado com a abordagem discursiva e com a construcdo de sentidos da
plateia, este estudo utilizara a tradicdo francesa da metodologia de Analise do Discurso
consolidada na década de 60 (ROCHA; DEUSDARA, 2005), ou seja, que entende o discurso a
partir da relacdo lingua/sujeito/historia ou sujeito/ideologia. A proposta € investigar o fluxo
discursivo presente nas interacfes que configuram a "nova concepcdo de plateia online”
(MESQUITA; MACHADO, 2020). Serdo analisadas as producdes de sentido percebidas nos
comentarios deixados na plataforma e nas interagdes que ocorreram simultaneamente a
apresentacdo do espetaculo. Levaremos em consideracdo as condi¢es de producdo destes
discursos, ndo esquecendo do contexto pandémico que motivou a adaptacao e apresentacdo do
espetaculo, tampouco do lugar onde ele é representado.

A relacdo entre o palco e a plateia esta relacionada, segundo Flavio Desgranges (2018),
com a esfera sociocultural, “[...] a relacdo do espectador com o teatro esta intimamente
relacionada com a maneira, prépria a cada época, de ver-sentir-pensar o mundo”
(DESGRANGES, 2018, p.11). Assim, a conjuntura imediata (pandemia) e a conjuntura ampla

(socio-histdrica, sociocultural) sdo as condic¢des principais de analise para o estudo porque séo
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os fatores externos que norteiam a producdo de sentidos nos discursos da plateia. H& outras
camadas de anélise que também importam para a averiguacdo, como a mediacdo das telas, as
particularidades da plataforma Youtube e o lugar que a arte ocupa na sociedade. Diminuindo
ainda mais a lente de analise, as interac6es, o vocabulario e os ruidos na comunicagdo também
serdo examinados, assim como a presenca de figuras de linguagens.

A escolha pela analise dos comentérios e das interacdes online do espetaculo se sustenta
ao assumirmos que as relagdes dentro e fora das telas ndo perdem em autenticidade e
materialidade. “E possivel identificar evidéncias de experiéncias culturais reinseridas no
ambiente digital, e assim, as midias sociais expressam sentidos culturais locais." (OLIVEIRA,
2020, p.15). Portanto, busca-se compreender como os sentidos de plateia sdo produzidos a partir
do discurso, levando em consideracdo que ndo ha discurso sem sujeito, nem sujeito sem
ideologia (ORLANDI, 2003; PECHEUX, 1995).

O ndmero total de comentérios de toda ordem deixados na péagina do Youtube onde
ocorreu a apresentacéo do espetaculo é 97221, Deste total, 734 mensagens foram publicadas no
bate-papo online disponivel apenas durante a apresentacdo e 238 comentarios escritos na
pagina. Serdo analisados 25 comentarios de cada categoria, somando um total de investigacao
de 50 comentarios. A diferenca entre as duas formas discursivas é que as mensagens publicadas
no bate-papo ndo podem ser editadas diferentemente dos comentérios. Essa particularidade
confere a cada forma de interacdo uma producdo de subjetividades prépria, onde os discursos
assumem caracteristicas especificas. Dai surgiu a necessidade de analisarmos ambas as
producdes discursivas.

Foi criado, como forma de nortear a pesquisa, um roteiro de andlise dos fluxos
discursivos da plateia (Apéndice C). O roteiro visa contemplar os preceitos da Analise do
Discurso identificando as ideologias, os sujeitos e as produc¢des discursivas dos usuarios na
plataforma Youtube. O foco principal é a interpretacdo acerca das producdes de sentido desta
nova concepgdo de plateia evocados dentro destes espacos de sociabilidade, a partir de uma

leitura sensivel e situada culturalmente.

3.2.1 Os fluxos discursivos: as interac6es no digital
As mensagens no chat sdo marcas de interacdo que ocorreram apenas durante a
apresentacdo do espetaculo, por isso, identificam alguns usuarios que assistiram a peca

simultaneamente a sua encenagéo, configurando, assim, uma especificidade das plataformas

21 Data de analise: 21 de abr. de 2022
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digitais no que diz respeito a nova concepcdo de plateia online (MESQUITA; MACHADO,
2020). Cerca de mil pessoas acompanharam a apresentacdo ao vivo e produziram 734
mensagens no bate-papo.

Serdo analisados 25 comentarios deste género, em que serdo identificadas as
subjetividades discursivas presentes, buscando compreender, a partir de uma anélise minuciosa,
os sentidos e os efeitos produzidos dentro de cada discurso. Importa, também, desvendar como
se deu a interacdo social dentro deste espaco.

A peca contava, até o dia da Gltima investigacdo, com 37.834 visualizagdes??. Deste
total, alguns usuarios puderam assistir ao espetaculo a partir da gravacdo do contetdo e
conseguiram deixar seu testemunho na aba de comentérios disponibilizada pela plataforma.
Nela, constam 238 comentarios que tem autoria de diversos individuos que estavam ou ndo
presentes durante a apresentacdo ao vivo. Nesta aba € permitida a insercdo de novos
comentarios de usuarios que assistiram a apresentacdo que ficou gravada e disponivel no Canal
do Sesc SP.

Também serdo selecionados 25 comentarios que serdo analisados a partir dos preceitos
da AD, buscando compreender, assim como na analise das mensagens do chat, quais as
manifestacOes mais expressivas e quais as camadas do discurso presentes na interagdo. A no¢ao
de plateia em cada forma de interacdo € distinta e possui caracteristicas particulares, esta
condicdo sera fundamental ao analisarmos as producdes de sentido de cada categoria.

Ao realizarmos as etapas do percurso metodologico aqui elencadas, a ideia €
conseguirmos identificar as producdes de subjetividades e os atravessamentos do agenciamento
sociotécnico do espetaculo “Desconscerto”, a fim de entendermos como o teatro digital é

percebido por quem o recebe.

22 segundo dados coletados em 21 de abril de 2022
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4. ATOR-REDE NO PANORAMA DO TEATRO PERFORMATIVO DIGITAL

Ao dissertarmos sobre o atravessamento das tecnologias dentro dos agenciamentos
artisticos dialogamos com alguns autores como Deleuze e Guattari (1995), Foucault (1999) e
Bruno Latour (1994; 2012). Este ultimo nos da pistas mais assertivas sobre como investigarmos
o digital como mais um elemento capaz de modificar e/ou desterritorializar agenciamentos, ja
que segundo sua teoria Ator-Rede (TAR) para entender um ator é preciso entender as suas redes
construidas, sejam elas por agentes humanos ou ndo-humanos.

Ao criticar a tendéncia categorica das ciéncias humanas e sociais de analisar a sociedade
- OU a cultura- e a natureza numa perspectiva de micro e macro, Latour afirma que ha uma
impossibilidade de se permanecer em um dos dois locais. O ponto de partida da sua analise foi
a investigacdo sobre os processos de construcdo da sociologia enquanto ciéncia e sobre a
tendéncia da academia em promover a cisdo entre 0 que era humano e o ndo-humano (objetos,
materialidades, animais e processos da natureza em geral). A tentativa de superar visdes
dualistas de natureza versus cultura, em que aquela seria 0 dominio do objeto concreto e esta
relacionada a subjetividade e contingéncia, escorreu na obra latouriana para as investigacoes
acerca dos objetos e sujeitos. O esforco central na conceituacdo da TAR foi o rompimento com
ideia de mente cartesiana e seus decorrentes dualismos (SANTAELLA; CARDOSO, 2015).
Gabriel Tarde (2007) foi o autor que iniciou tal conceituacdo fazendo uma contraposicdo a
teoria de Durkheim (2007) e sua visdo da sociedade como superior em um dualismo com a
natureza. Segundo Tarde, ndo cabia pensar em uma separacédo entre todo e partes, individuos e
sociedade, sujeito e objeto, ja que os fenbmenos sociais seriam produzidos através da inter-
relagdo e da interdependéncia. Latour (1994; 2012) bebeu da fonte de Tarde (2007)
principalmente sobre a relagdo de uma sociologia de associacdes para defender a teoria Ator-
Rede tdo cara para os estudos sobre agenciamentos e hibridismos. A até entdo cisao promovida
entre humanos e ndo-humanos nas ciéncias sociais foi entendida pelo autor como artificial, uma
construcdo social.

Houve, entdo, a necessidade da constru¢do de um novo olhar para a integragdo dos
objetos as praticas sociais. Entendendo que os objetos sdo capazes de moldar e transformar
campos de acdo, Latour (1994; 2012) elaborou a ideia de cadeia sociotécnica ou agenciamento
sociotécnico. Nessa perspectiva é identificada a agéncia que os objetos podem vir a ter, questédo
que também foi percebida por Daniel Miller em Anthropology and the Individual: A Material
Culture Perspective (2009) e em Material Cultures: why some things matter (1998). Miller, por

sua vez, utiliza o material coletado nas etnografias que desenvolveu ao longo do percurso
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académico para discutir sobre como a antropologia descreve as relagdes dos individuos em seus
trabalhos de campo e como esses se relacionam com as instituicdes mais amplas como familia,
economia politica, estado. Ao fazer isso, ele trabalha com a no¢éo de individuos e a “estética
da ordem” que deriva de varios processos: com objetos, lugares e relacionamentos, por
exemplo. A énfase do seu trabalho ndo est& focada em analisar processos ontoldgicos do ser e
suas expressdes de subjetividades, mas como os individuos se relacionam com 0 mundo e como
criam modos de classificacdo para ordenar o estar no mundo. Estes modos, muitas vezes,
envolvem objetos e/ou questdes ndo-humanas, assim como postula Latour. Retomando a obra
de Latour, ao darmos agéncia aos objetos invertemos o panorama - na linguagem do autor - e
processos, atores e cadeias sao potencialmente influenciadas.

Ainda dentro da TAR, as tecnologias, sendo elementos ndo-humanos, nos permitem
realizar acdes de forma muitas vezes mais rapidas e eficientes, o que nos ajuda a redefinir
campos de acOes e criar novas praticas a partir dai. Os objetos sdo elementos cruciais na
formacdo da sociedade atual e influenciam na forma como agimos, vivemos, falamos,
interagimos etc., ndo so6 reduzindo o campo as tecnologias, mas a todos 0s objetos e como eles
ganham novos moldes a partir da acdo humana. Cabe entdo, aos investigadores, seguir essas
novas cadeias sociotécnicas e tudo que as envolvem: discursos, imaginarios, eventos. Ha,
portanto, uma relacdo multidimensional dentro das cadeias que mapeiam préaticas sociais.
Christine Hine (2015) também menciona esta relagdo ao afirmar que as tecnologias ndo sé estdo
presentes no cotidiano como séo corporificadas e embebidas na vida dos sujeitos de forma tal
gue ndo é mais possivel pensarmos em formas de vida em que ndo haja relacdo com as
tecnologias (salvo questdes de falta de acesso socioeconomicamente implicadas). Desta forma
fica claro que ha construgdes sociais que surgem a partir de acGes facilitadas ou mediadas por
objetos.

Dentro deste panorama das construc@es sociais, Latour vai dar um passo atras e discutir
0 que estamos chamando de social. A TAR ndo examina “o social” como tal, mas visa mapear
as relacdes entre humanos e ndo-humanos ao explicar como essas relacfes séo tanto materiais
quanto semidticas. O social é entendido mais como um resultado das a¢des do que como um
sistema estruturante dentro da teoria latouriana. Portanto, na elaboragéo da analise critica sobre
0 que se concebeu como social na academia, Latour entende o social como um produto da
associacdo entre humanos e ndo-humanos que seria horizontalizada na teoria Ator-Rede. A
preferéncia do autor é pelo uso do termo coletivo que, segundo ele, é mais bem-sucedido ao

abarcar os actantes de forma mais fluida do que o conceito de social.
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A nogéo de coletivo proposta por Latour dialoga com Deleuze e Guattari (1995) e a
conceituacdo de rizoma que fala sobre a construcdo horizontal e seria, portanto, uma chave
interpretativa importante na obra latouriana. A relacdo do rizoma com as redes e 0s
agenciamentos esta atrelada a ideia de processos que operam em multiplicidades e nos feixes
de relagdes, em que ndo ha inicio, nem fim nesse sistema rizomatico, o meio, as rupturas e as
conexdes seriam o foco da abordagem que privilegia a analise das diversas partes que compdem
0 todo.

Voltando para a conceituacdo de micro e macro, bastante discutida na obra latouriana,
essa diferenca de escala engloba no referencial micro os actantes que quando em associagéo
produzem redes sociotécnicas em que nao importa o que é maior ou menor, mas o0 que é mais
ou menos relevante. Actantes seriam uma releitura do conceito de social ou de ator social que
se resumiram a sujeitos, em um achatamento das classes epistemoldgicas modernas -
sujeito/objeto, sociedade/natureza. A acdo do humano por si so ndo é suficiente para explicar a
organizacao dos actantes, para isso ha a ideia de acdo de associacdo, da combinacédo de actantes
que podem ser sujeitos, computadores, instituigdes, leis etc. Assim a “a¢do ndo ¢ uma
propriedade dos humanos, mas de uma associagdo de actantes” (LATOUR, 1994, p. 35). Dentro
destas redes de actantes estariam nds mais ou menos engendrados. NOs relevantes sdo aqueles
que quando desconectados geram um impacto sentido por parte substancial da rede, e s&o nestes
nos que vale o investimento prioritario das analises dos agenciamentos. A perspectiva macro,
por sua vez, é responsavel por unir todos os actantes dentro da rede "alimentando-as e sendo
alimentada por elas" (LATOUR, 2012, p. 257). A proposta latouriana investe no achatamento
do plano analisado, visando contemplar todos os actantes presentes na rede facilitando a
identificacdo de n6s mais ou menos relevantes.

Muito serd dito por Latour sobre seguirmos os atores dentro das redes a fim de
interpreta-las, porque ao fazermos isso ndo responsabilizamos um ator ou um sistema, 0S
acontecimentos dentro desta perspectiva ou panorama ndo respeitam uma hierarquia, ha uma
correlagéo de forcas que se invertem e se misturam. Como resumem Santaella e Cardoso ao
analisarem a obra de Latour: "Se existe uma coluna dorsal na TAR, esta se encontra na no¢ao
de mediacdo que ndo deve ser entendida a partir de dicotomias, pois estas tendem a segregar a
esfera humana da ndo humana. Portanto, € para o hibrido que se deve atentar" (p.181). O
hibridismo é, por sua vez, "condicionado pela técnica e interacdo humana, tanto no sentido
material e real, quanto no sentido simbdlico e ideal."(p.180). Os autores ainda acrescentam que
"Se ha algo que a tecnologia faz € permitir um agenciamento novo, que, no entanto, sé se efetiva

na interacdo com o humano."(p. 183, grifo nosso) A primazia do homem sobre a maquina ou
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vice-versa € superada através da conceituacao de mediacdao técnica que atribui a ambos "um par
dialégico simétrico e uma génese de propriedades novas, dada pela conjuncdo homem-
maquina” (SANTAELLA; CARDOSO, 2015, p.170).

Dito isso, como forma de resumir a teoria Ator-Rede, 0 que 0 autor apresenta é a ideia
de associagcdo no uso do social, associacdo essa entre humanos e ndo-humanos. Cabe ao
investigador descrever procedimentos na perspectiva de uma sociologia de associacOes feita de
forma a seguir os atores nos agenciamentos sociotécnicos. A busca ndo é por causalidades, mas
por conexdes que mobilizam acbes e/ou actantes (GONZALES; BAUM, 2013). Latour ao
afastar-se da ideia de encontrar um sistema ou uma estrutura do social, estd muito atrelado a
ideia de ir ao campo sem premissas rigidas, mesmo nao falando em um campo ou a delimitacéo
dele. O autor incentiva a ideia de afetar-se sem amarras ao seguir os atores dentro de suas redes,
visdo muito alinhada com a Analise do Discurso, bem como com a etnografia e a antropologia
digital por consequéncia.

Outra perspectiva importante na teoria Ator-Rede é a importancia das controveérsias que
surgem nas interacBes entre os actantes na busca pela estabilizacdo das redes em seus
emaranhados. A proposta principal é a de seguir os atores dessas redes a fim identificar as
controvérsias que as compdem. Por mais que o termo possa indicar que sejam uma forma de
aborrecimento ou obstaculo, as controvérsias nada sdo do que o préprio meio pelo qual as
ciéncias sociais se fazem, a busca € pela identificacdo delas sem a pretensao de resolvé-las.

Portanto, trata-se de descrever a movimentacdo dos actantes sublinhando os vinculos
que sdo formados entre eles, podendo construir diferentes amarracdes dentro das redes. Como
o social é formado por uma produgéo constante e coletiva de redes formadas por atores humanos
e ndo-humanos, cabe entendermos as articulagfes e as conexdes que configuram o
agenciamento sociotécnico. Assim, 0 que propomos aqui é seguir os rastros digitais (LATOUR,
2004; MILLER; SINANAN, 2014) para compreendermos o que esta sendo mobilizado nesse
processo heterogéneo. Logo, seguindo a premissa de Latour de avancar lentamente na
compreensdo das redes, de né em no, o estudo sera descritivo e acompanhara a construcdo da
rede, pondo em relevo quais acOes, actantes e controvérsias compfem o agenciamento
sociotécnico da adaptacdo do espetaculo "Desconscerto”.

Dada esta relacdo da obra latouriana com a antropologia classica, bem como com a
digital, a TAR sera pano de fundo para a investigacdo do objeto deste estudo: o espetaculo
online “Desconscerto”. Assim como postula Latour, a TAR ¢ uma teoria que nos ajuda a
entender "como estudar as coisas, ou antes, como nao estuda-las. Melhor ainda: sobre como

conceder aos atores espaco para se expressarem™ (p. 206). Dessa forma, vamos investigar a rede
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construida em torno do ator (a adaptagdo “DesconScerto’), a fim de identificarmos actantes, nos

e controvérsias para interpretarmos as dimensdes do agenciamento.

4.1 O DESCONCERTANTE "DESCONSCERTO"

Entendendo a internet como cultura (lugar, ciberespaco) e artefato cultural (produto da
cultura), Hine (2004) afirma que as tecnologias podem ser estudadas enquanto espacos de
flexibilidade descritiva, com usos e sentidos prdprios que devem ser investigados a partir do
seu contexto. O digital intensifica a natureza dialética da cultura (HORST; MILLER, 2012),
uma vez que as experiéncias possiveis dentro deste ambiente sdo multiplas e estdo diretamente
relacionadas ao contexto sociocultural dos usuarios. Ndo séo as redes sociais que alteram as
relacfes sociais, mas o contrario, as relacdes sociais interferem no contexto online (MILLER
etal., 2016). Logo, a antropologia digital estabelece pontes de reflexdo entre o digital, a cultura
e as redes de sociabilidades (MACHADO, 2017a).

No contexto da pandemia, a criacdo do projeto #EmCasaComSesc endossa essa
maxima, uma vez que, sustentados pela plataforma Youtube, foi possivel levar pecas de teatro
até entdo somente encenadas no off, para o espaco online. Neste caso o digital se adapta ao
contexto e ndao o contrario, 0 que comprova que a internet € uma invencao social resultante da
atuacdo dos usudrios e suas apropriagdes (HORST; MILLER, 2012). As pesquisas qualitativas
que investigam a internet, portanto, estudam os sentidos e as experiéncias que emergem a partir
das relacGes dentro e em torno dela, por isso, cabe ao pesquisador levantar esses sentidos e
experiéncias e explorar seus significados (ORGAD, 2009).

Com isso posto, vale iniciarmos o mergulho na investigacdo sobre o espetaculo em
questdo, buscando descrever e identificar as organizacGes e a rede que o compdem. O
espetaculo “Processo de Conscerto do Desejo” que estreou em 2015 protagonizado pelo ator
Matheus Nachtergaele traz na sua dramaturgia epistolar a histéria de Maria Cecilia
Nachtergaele, poetisa e mée do ator, que deixou cartas para seus familiares antes de sua morte
precoce causada por um suicidio. A adaptagdo desse espetaculo, intitulada “Desconscerto” foi
transmitida no formato online no dia 10 de junho de 2020 e contou com mais de mil
espectadores que acompanharam a transmiss@o ao vivo tanto no Youtube quanto no Instagram
pelo perfil do Sesc S&o Paulo. Por limitag6es da plataforma Instagram néo é possivel reassistir
a videos divulgados no formato ao vivo sem que o perfil em questdo salve a transmissdo, o que
ndo foi o caso do espetaculo. Por isso, apenas tivemos acesso a transmissdo do espetaculo no

Youtube, em que a apresentacao foi salva e 0 acesso tornou-se publico.
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O Youtube que, segundo Van Djick (2013) conduz os usuérios "[...] a uma experiéncia
perfeita, uma experiéncia que mescla a midia antiga — televisdo e videoclipes — com o
ecossistema de midia conectiva." (p. 128, traducio nossa®) mescla também, e agora podemos
acrescentar no discurso de Van Djick (2013), o teatro em sua experiéncia conectiva. Ao fazer
isso, algumas particularidades e ferramentas da plataforma acabam sendo ressignificadas em
prol da conectividade e fusdo com midias tradicionais, como o caso das descri¢des dos videos.
O que funcionaria talvez como um folheto, tal qual aqueles recolhidos na bilheteria com a
sinopse e algumas informacGes relevantes sobre a apresentacéo que estamos a ponto de assistir,

na descricdo do video de transmissao do espetaculo lemos:

Adaptacdo do espetaculo "Processo de Conscerto do Desejo" para formato intimista,
intitulada "Desconscerto”.

Poucas palavras se confundem tanto na lingua portuguesa quanto “concerto” e
"conserto". Aqui, elas se mesclam vertiginosamente. Na filosofia, muitas vezes o
desejo é considerado como caracteristica primeira do ser imperfeito, do ser finito.
Com este espetaculo, Matheus Nachtergaele quer consertar o proprio desejo com
poesia, num concerto.

O mondlogo nasce de textos da poeta Maria Cecilia Nachtergaele, mée do ator, que
faleceu quando ele era um bebé de trés meses. Da mée, restaram os poemas lindos e
maduros, escritos de uma jovem mulher moderna e triste, e a veia que marca a testa
do ator quando ri ou chora muito. Em "Desconscerto”, ele dira finalmente os poemas
que guardou nos olhos e na alma como Unica heranca dela. O espetaculo é simples
assim: um homem diz no palco as palavras escritas por sua mae. E s6 isso, se isso for
pouco?,

Com 36 minutos e 10 segundos de duracéo total do video, a apresentacdo comeca apds
0 som do terceiro sinal, simbolo particular e tradicional das apresentacGes teatrais, que é
acionado aos exatos 2 minutos apos o inicio da transmissdo. Antes, aparece na tela a frase "em
instantes" que fica em fade in e fade out junto com a hashtag #EmCasaComSesc. A utilizacdo
dos trés sinais evidencia a preocupacdo do Sesc em manter 0s tracos originais do teatro para
uma experiéncia imersiva e mais aproximada possivel de um teatro fisico. Os trés toques do
sinal para o inicio do espetaculo geralmente ocorrem de maneira gradual nos teatros fisicos
brasileiros, em que € acionado apenas um e depois de alguns minutos dois toques e, por fim, os
trés toques da campainha. A tradigdo dos sinais no teatro tem origem atribuida & Moliére e as
pancadas ritmadas dadas no palco com a finalidade de avisar ao publico sobre o inicio do
espetaculo e silenciar a plateia francesa conhecida por ser barulhenta e volumosa. Como nao
havia distin¢do entre palco e plateia nas apresentacdes na residéncia do rei Luiz XIV e luz

elétrica, ficava por parte das pancadas ritmadas, sendo elas quantas necessarias, a simbologia

2 Do original: "into a seamless experience, an experience that merges old media—television and music videoclips—with the
ecosystem of connective media."”

24 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=To0j0Ss_GkE&ab_channel=SescS%C3%A30Paulo Acesso em: 19 de
abr. 2022
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necessaria para informar o inicio da apresentacdo. No contexto brasileiro contemporaneo, o
mais comum & presenciarmos os trés toques da campainha para marcar o inicio da apresentacéo,
bem como a diminui¢éo da luz da plateia e a abertura das cortinas.

Essa ndo distingdo comentada entre palco e plateia € fundamental para a historia do
teatro. Como afirma Guénoun (2003), a arquitetura do teatro representa as diferentes fases que
foram vividas no universo teatral. O palco, inicialmente circular e no mesmo nivel da plateia,
ndo provocava a distingdo entre representacao e espectador, permitia que o publico se sentisse
e se percebesse, e assim construisse uma sensac¢do de comunidade. Como sublinha Guénoun:
"Ora, 0 publico do teatro ndo é uma multiddo. Nem uma aglomeracdo de individuos isolados.
Este publico quer ter o sentimento concreto de sua existéncia coletiva. O publico quer se ver,
se conhecer como grupo.” (2003, p.21). Anos mais tarde o teatro sofre o primeiro
"fracionamento™ - usando o vocabulario do autor - com a elevagdo do palco que acaba por
produzir uma barreira entre pablico e o ator. Em seguida, o teatro é "achatado", também
segundo o campo semantico de Guénoun. O palco, ja achatado, se estende em largura e
profundidade, impossibilitando que espectadores das laterais tenham visibilidade do todo. "O
teatro torna-se pouco a pouco frontal. Face a face, confronto de espacos que se afrontam.”
(GUENOUN, 2003, p.28). No caso do teatro online a disting&o entre palco e plateia existe em
outra instancia. N&do mais sobre elevacao, profundidade ou mudanca na arquitetura, a distancia
é medida em duas variaveis: a geogréafica e a temporal, em a relagdo entre corpos é percebida
via nimero de visualizagOes e texto. Além disso, varia também a abordagem inicial, como os
trés toques por exemplo, bem como o espaco de representacao e a plataforma escolhida.

Voltando a anélise do espetaculo, apds os trés toques, vemos no quadro (ou na tela) o
que aparenta ser um cdmodo de uma casa, ndo ha elementos suficientes para afirmarmos ser
um quarto ou uma sala. O cenario é dividido em trés planos que estdo mais ou menos
iluminados, sendo o primeiro dentro da casa, 0 segundo um plano com auséncia de iluminagéo
direta, apenas com um violdo em penumbra com uma luz avermelhada e o terceiro o que parecer
ser 0 lado de fora da casa. No primeiro plano, o destaque ¢ uma cadeira de madeira e palha que
estd mais iluminada do que o resto do cenario, uma mesinha de canto com um espelho, uma
escultura que parece ser de um animal e flores secas compdem a cena, a esquerda da tela vemos
tambeém o que parece ser uma escrivaninha com papeis, livros, canetas e, de novo, flores secas
tudo isso sob um tapete bege. Sobre a parede dois quadros de passaros enfeitam o cenario dando
um toque de natureza que é acrescentado por duas esculturas de onga embaixo da mesinha. No
segundo plano, a parte mais escura do cenario, ha apenas livros e um violdo. Ao fundo, no

terceiro plano, o que parece ser uma area externa da casa, com uma arvore e a presenca de um
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foco de luz. O ator transita por todo o cenario durante a encenacdo, utiliza-se do espelho para
trazer um novo angulo para a pega, fica em um plano mais proximo, se afasta e quebra
constantemente a quarta parede para falar diretamente com o publico, numa tentativa, talvez,
de trazé-lo para dentro da peca. A andlise do cenario, visagismo, direcdo e gestualidades no
processo de estudo de uma obra teatral é definida por Josette Féral (2015) como "rascunhos”
primordiais para a visdo analitica das obras por parte daqueles que vao estuda-las. Féral afirma
que "A obra cénica, portanto, estaria sempre em vias de se fazer e estaria inscrita em um
processo de constante criacdo.” (2015, p.65), por isso, descrever como se apresenta o espetaculo
e entender motivacdes para gestualidades e movimentos € ponto crucial do trabalho do
pesquisador de teatro.

O figurino, por sua vez, é composto por um vestido preto decotado na frente e nas costas,
com detalhes de flores vermelhas atras, e 0 visagismo conta com uma maquiagem preta que
destaca os olhos da personagem, com cilios posticos e batom vermelho. H& a presenca de uma
masica instrumental durante toda a apresentacdo. A luz, sempre em penumbra mesmo nos
planos mais iluminados do cenario, dd um tom sombrio ao espetaculo que, narrando as cartas
de Maria Cecilia, evidenciam a histdria de uma mulher triste e melancdlica que esta sofrendo
apos o nascimento do seu primeiro filho, no que parece ser em decorréncia de uma possivel
depressdo pds-parto. Mesmo com a possibilidade de aumentar ou diminuir o brilho da tela do
computador ou do dispositivo utilizado para assistir a pega, a falta de luz direta impossibilita
aos espectadores identificarem todos os elementos cenograficos, ja que fica claro que o foco da
apresentacdo é a performance sensivel do filho que interpreta a propria mée.

A partir dos dados disponibilizados via outras redes sociais e plataforma de pesquisa:
Instagram, Google, Facebook e também via Youtube, 0 que se percebe é que o figurino ndo se
alterou na performance realizada em espacos tradicionais (offline) e na adaptacédo online. Este
fato seria, por si s6, uma esfera do agenciamento prévio que ndo se transformou quando houve
a sua desterritorializacdo e consequente abertura de um novo agenciamento sociotécnico.
Contudo, mesmo cientes da importancia da descri¢do analitica dos elementos constitutivos do
teatro, Josette Féral (2015) afirma que "[...] todos os sistemas significantes do teatro - espago
cenogréfico, figurinos, maquiagem, narragdo, texto, iluminagdo, acessorios - podem
desaparecer sem que a teatralidade cénica seja profundamente afetada.” (p.91). Isso acontece
porgue o ator consegue sozinho inscrever a teatralidade nas situacdes, sem a necessidade do
suporte destes elementos. Concordando com Féral sobre a relagdo entre ator e teatralidade,

Guénoun (2003) afirma que: “0 ator ¢ a fonte da teatralidade” (p.57).
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A necessidade de descrever os sistemas significantes do teatro, tal qual um rascunho da
anélise, como mencionada por Josette Féral (2015), é fundamental como etapa de construcéo
da andlise por parte do pesquisador. Contudo, no campo do teatro performativo e da cena
expandida, questdes como iluminacdo, cenario, som e figurino sdo extremamente particulares
e ndo obrigatérias, ja que a relagdo entre ator e espectador estd no cerne de toda a
fundamentacéo teatral. O olhar do espectador é quem cria a realidade da cena e decifra 0s

codigos visuais a fim de conceber a performance como um todo. Féral (2009) resume:

No teatro performativo, o ator ¢ chamado a “fazer” (doing), a “estar presente”, a
assumir os riscos e a mostrar o fazer (showing the doing), em outras palavras, a
afirmar a performatividade do processo. A aten¢do do espectador se coloca na
execucdo do gesto, na criacdo da forma, na dissolugdo dos signos e em sua
reconstrucdo permanente. Uma estética da presenca se instaura (se met en place).
(p-209)

Como exemplo pratico, Gabriela Monteiro (2016) embebida na teorizagdo sobre a cena
expandida, ao analisar a instalagdo imersiva “Branco” aponta:

A alteracdo da percepcao espacial do espectador é conseguida pelos artistas através
da manipulagdo de particulas de fumaca em contato com fontes de luz especificas. O
audio, realizado ao vivo, amplia, ainda mais, a qualidade perceptiva das imagens
criadas, despertando uma ampla gama de sensacg6es. (p.47)

Se percebermos atentamente, ao descrever a relagdo entre luz e som da instalacdo, a
autora da énfase para a percepcdo da plateia sobre tais elementos. A luz é mencionada em
relacdo com a percepcdo espacial e 0 som como responsavel por despertar naqueles que
assistem, diversas sensacGes. O mesmo acontece com a descricdo do espetaculo digital
“Desconscerto”, a ideia de descrever de forma densa todos os elementos constitutivos se da pela
necessidade de pontuar questfes do agenciamento que se distanciam e se conectam nos espagos
dentro e fora da internet.

Desta forma, a presenca do publico (seja como ela for) continua sendo crucial para a
analise, no que diz respeito a inscricdo da teatralidade, aos pontos de contato com o teatro
performativo e com a conceituacdo da cena expandida. No caso do espetaculo analisado, o
espectador é convidado a ficar nos primeiros um minuto e meio apenas observando o cenario,
sem a presenca do ator. Durante este tempo, porém, ha a presenca de rea¢6es do publico no
bate-papo online. Os espectadores compartilham percepgdes sobre o cenario, expectativas,
elogios e experiéncias pessoais (como o testemunho do inicio de um choro com um espetaculo
ainda em vias de comecar), na aba de bate-papo que recebe novas mensagens num fluxo de 5
em 5 segundos.

O espetaculo se inicia com a voz em off (utilizando termos do vocabulario teatral) do

ator que dé vida a obra narrando o suicidio de sua mée, Maria Cecilia, no dia do seu batizado:
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21 de abril de 1968. A utilizacdo do artificio da narracdo em off é bastante utilizada em
espetaculos realizados em espacos tradicionais que, com o avancgo das tecnologias do som e da
luz elétrica, permitiram que a experiéncia teatral se transformasse de diversas maneiras e
impactasse diversos sentidos. No caso da adaptacédo analisada, esse uso da narracao se revela
como mais um traco hibrido recolhido do agenciamento teatral tradicional que se transpde para
o digital. Nos primeiros minutos de contato entre ator e plateia, mesmo que apenas pela
narracao, sem a figura da personagem em cena, a voz nos explica o porqué do figurino e da
iluminacdo mais forte na cadeira de palhinha em primeiro plano, ja que ao lado da Gltima carta
de Maria Cecilia, ela havia deixado o vestido preto escolhido para a ceriménia sob uma cadeira
com as mesmas caracteristicas.

“O espetaculo ¢ simples assim: um homem diz no palco as palavras escritas por sua
mie. E so isso, se isso for pouco”, neste fragmento retirado da descricdo do video temos
algumas pistas sobre como a performance se da no espetaculo. Entendendo a profundidade e a
sensibilidade da construcdo da performance ligubre em "Desconserto”, vemos que vida e
morte, méde e filho e outros paralelos sdo colocados em xeque. Vida e arte se conectam
diretamente nesta performance, uma vez que o filho interpreta a propria mae a partir de uma
dramaturgia co-construida pelas cartas deixadas pela poetisa e entregues ao ator quando
completou 16 anos.

Susanne K Langer (1953) endossa o poder de agéncia da arte em transformar
experiéncias dificeis ou até terriveis experimentadas em vida em formas de arte belas, uma vez
que a partir da arte podemos abstrair e redefinir percepcbes sobre a experimentacao e os efeitos
de tais eventos. Isso parece acontecer em “Desconscerto”, a representacao do espetaculo parece
servir como um processo de ressignificacdo do luto de um filho que ndo construiu memaorias
com a mae e, talvez por isso, a encena como forma de personificar a sua concepcao de como
ela seria.

Parafraseando Suely Rolnik e Félix Guattari (1996):

Os universos semidticos em seu funcionamento real ndo existem como universos
separados. As pessoas, has sociedades arcaicas [...], pessoas cuja atividade de
expressdo se da de diferentes maneiras, ndo separam seus modos de semiotizagdo em
esferas de criacdo: esfera da musica, da danga, da representagdo plastica, do teatro,
das atividades religiosas, das atividades econémicas, de um campo etnoldgico, e assim
por diante. Tudo isso constitui, indissociavelmente, sua producdo de subjetividade.
(p.70-71)

25 Descricao do video. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=T00j0Ss GkE&ab channel=SescS%C3%A30Paulo Acesso em: 19 de abr. 2022
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Assim como pontuam os autores, todas as esferas de criacdo de universos semioticos
constituem indissociavelmente a producdo de subjetividades de um sujeito. No caso da
adaptacdo analisada, muitos foram os elementos de subjetivacdo que, em conjunto com a
memoria, 0 trauma, os afetos e as experiéncias vividas apds o tragico evento, sustentaram a
criacdo e performance do espetaculo. O processo de ressignificagdo do luto, realizado através
da arte, necessariamente foi marcado por agenciamentos prévios de enunciagcdo e maquinicos.
As escolhas estéticas, a dramaturgia, a direcdo e a performance ndo foram realizadas ao acaso,
ja que diversas vezes vemos que houve um direcionamento estilistico para fazer com que a
experiéncia teatral fosse o mais fiel possivel a época e aos eventos que sdo apresentados no
roteiro (como no caso da cadeira de palha e do vestido preto).

A relacdo afetiva entre mée e filho, impossibilitada fisicamente pela morte precoce da
figura materna é ressignificada no espetaculo que, segundo o préprio agenciamento formado
através da rede, da conexdo e de uma infinita capilaridade horizontal de controvérsias,
elementos de subjetivacdo e expressdes pessoais, é experimentada de uma forma totalmente
particular por quem a cria e quem a recebe (LANGER, 1953; DELEUZE & GUATARRI,
1995). As relacdes subjetivas nos agenciamentos familiares sdo frequentemente comentadas
por Deleuze e Guattari (1995) que mencionam, por exemplo, a diferenga de um juramento no
seio familiar e em qualquer outro agenciamento (escola, roméantico, sociedade secreta, tribunal).
Os autores ndo apenas estavam cientes das implicacGes e atravessamentos psicanaliticos que
envolvem a relacdo familiar, mas também sublinharam que a producdo de subjetividades de
cada agenciamento é singular e depende de elementos de subjetivacdo proprios.

Caminhando para uma analise mais quantitativa, com 37.834 visualizacGes, 238
comentarios, 3.800 mil curtidas, 13 descurtidas e 734 mensagens no chat ao vivo?®, o elevado
numero de engajamento do espetaculo online é mais um exemplo que suporta a teoria de Van
Djick (2013) sobre como o Youtube transformou-se em uma plataforma cotidiana. Segundo a
autora "O que mais chama a atencdo em sites como 0 YouTube é sua normalizacdo na vida
cotidiana - a aceitacdo onipresente das pessoas da midia conectiva penetrando em todos os
aspectos da sociabilidade e criatividade" (p.129, traducio nossa®’). Mais uma vez o teatro,
sendo per se uma atividade de entretenimento presente no dia-a-dia das cidades, dos espacos
publicos e do cotidiano, se conecta agora com o digital numa relagéo de hibridismo constitutivo
(MONTEIRO, 2016).

26 segundo dados coletados em 21 de abril de 2022

27 Do original: "What is most striking about sites like YouTube is their normalization into everyday life—people’s ubiquitous
acceptance of connective media penetrating all aspects of sociality and creativity."
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As primeiras impressdes sobre a plataforma giram em torno dos numeros, dados cruciais
nas anélises sobre midias digitais. A quantidade de visualiza¢cGes continua a subir desde o
primeiro contato com o espetaculo, que na primeira analise para a construcéo deste estudo, em
09 de agosto de 2020, somava 27.985 views. O fato de estar disponivel para o publico e por se
tratar de um espetaculo protagonizado por um ator de relevancia nacional, com trabalhos
importantes para o audiovisual e para a historia do teatro no Brasil, faz com que haja interesse
em assistir ao espetaculo. O fato de ser uma adaptacdo de uma peca que fez turné pelo Brasil
também explicaria o alto nimero de views do espetaculo, ja que a falta de acesso ao teatro
fisico, seja pelo deslocamento, seja pelo fator econdmico, ou neste caso, pelo isolamento social
provocado pelo coronavirus, podem ser fatores cruciais para a aderéncia no formato digital do
teatro, que num espaco de 2 anos obteve 10.000 novas visualizacdes. Dentre essas 10 mil
visualizacdes, ndo podemos precisar se se trataram novos espectadores ou de retornantes, ja
que, como discutido, o formato digital permite a elasticidade da coordenada espaco temporal,
e pessoas conseguem assistir e reassistir a contetidos salvos na plataforma.

O espetaculo online € performado em 32 minutos e 40 segundos versus a duracéo de
“Processo de Conscerto do Desejo” que era de 60 minutos segundo dados de divulgacdo do
espetaculo?®. O video, por sua vez, tem 36 minutos e 10 segundos, sendo 0s minutos iniciais da
apresentacdo aparentemente dedicados ao tempo de acesso dos espectadores de se conectarem
a apresentacdo ao vivo, no sentido tecnoldgico do termo, a partir do acesso ao link ou da busca
pelo espetaculo na barra de pesquisa da plataforma Youtube. E os minutos finais a promocao
de um outro espetaculo "Ledores no Breu", inspirado na concepcdo e préatica de Paulo Freire e
no poeta Zé da Luz, também no formato online e promovido pela iniciativa EmCasaComSesc,
gue aconteceu na quarta-feira apos a realizagcdo da adaptacao “Desconscerto”.

A falta de literacia digital parece ser um dos fatores responsaveis pelos 2 minutos de
preparo antes do espetaculo comecar, ja que fica evidente a dificuldade de alguns em acessar o
link da apresentacéo - questao que veremos ao aprofundarmos a analise sobre as mensagens no
chat ao vivo. Também o fato de o Sesc construir a sesséo EmCasaComSesc 0 mais proximo
possivel da experiéncia fisica de ir ao teatro pode explicar o porqué destes minutos iniciais de
tela preta com frases do evento serem necessarios. Importa, assim como pontuado no decorrer

deste estudo, entendermos todas as etapas de construcdo e compartilhamento do espetéculo, ja

28 Divulgacdo da apresentagdo em Brasilia. Disponivel em: https://www.funarte.gov.br/teatro/matheus-nachtergaele-traz-
processo-de-conscerto-do-desejo-a-
brasilia/#:.~:text=Process0%20de%20Conscert0%20do%20Desej0%20estreou%20em%20novembro%20de%202015,de%20n
ada%2C%20n%C3%A30%20desejaria%20nada. Acesso em: 22 de abr. 2022
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que estamos tentando tracar pontos de congruéncia e de afastamento entre as experiéncias on e
offline de ida ao teatro.

O fato de ir ao teatro ja é em si uma questdo que se distingue nas experiéncias on e
offline. Ha um caminho que é preciso percorrer para chegar no link de apresentacdo do
espetaculo: acesso ao Youtube, busca pelo nome do canal Sesc; ou ida ao Instagram, busca pelo
perfil do Sesc; ou até mesmo ida ao website do Sesc Sdo Paulo, pesquisa na aba de busca sobre
0 espetaculo; e mais uma gama de caminhos possiveis para se chegar ao espaco de apresentacgao.
Caminhos esses que podem ser paralelos a perspectiva de ir assistir a uma peca de teatro
fisicamente, se analisada a partir da nova concepcao de plateia online. Além do trajeto, a musica
era parte importante do espetaculo performado no offline, ja que como o préprio ator afirmou
em entrevista a revista Epoca: “Quero consertar meu desejo com poesia, num concerto”?®, A
frase apresenta um jogo de palavras curioso envolvendo as acdes de consertar algo e ir a um
concerto. Esse é também outro paralelo levantado no espetaculo, o conserto do desejo do ator
de performar sua mée, a fim de ressignificar experiéncias e construir novas narrativas sobre o
trauma a partir de um concerto, com as musicas favoritas de Maria Cecilia. No espetaculo online
ndo ha a presenca de musicos para configurar um concerto, ha apenas uma trilha sonora
instrumental que acompanha toda a performance com volume baixo ao fundo.

A propria escolha do termo “Desconscerto” para ser o titulo da apresenta¢do online se
apresenta como uma polifonia de sentidos. Numa anélise mais superficial e imediata, o simples
fato de haver a auséncia de musicos no espetaculo, algo que acontecia nas apresentacdes offline,
poderia ser o mote principal para a nomeagdo da adaptacdo como um “desconcerto”. Contudo,
seguindo os vestigios da rede, encontramos uma entrevista a Funarte para divulgacdo da
apresentacdo em Brasilia, em que o ator do espetaculo afirma que: “quero ir consertando meu
desejo de acordo com essa emocao, dia apds dia. Como na vida. Como no teatro. 1sso, s6 0
teatro pode nos trazer. Temos um ator, um violdo, lindos poemas e a canc¢ao. Tudo pequenininho
para a grandeza do essencial”®’, Num cendrio de isolamento social em decorréncia da pandemia
e de representacdo da obra sobre os limites da tela do computador ou celular, esse processo de
consertar os desejos do ator por meio da arte pode vir a se apresentar, por que ndo, como um

“desconscerto”. A hipdtese que levantamos € a de que com elementos de subjetivacdo macro,

29 Fala de Matheus Nachtergaele em entrevista para a Epoca. Disponivel em https://epoca.oglobo.globo.com/colunas-e-
blogs/bruno-astuto/noticia/2015/11/matheus-nachtergaele-volta-aos-palcos-com-espetaculo-em-que-recita-textos-de-sua-
mae.html. Acesso em: 23 de abr. de 2022

30 Divulgacéo da apresentagdo em Brasilia. Disponivel em: https://www.funarte.gov.br/teatro/matheus-nachtergaele-traz-
processo-de-conscerto-do-desejo-a-
brasilia/#:.~:text=Process0%20de%20Conscert0%20do%20Desej0%20estreou%20em%20novembro%20de%202015,de%20n
ada%2C%20n%C3%A30%20desejaria%20nada. Acesso em: 22 de abr. de 2022
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como a emergéncia da Covid 19 e a necessidade abrupta de transformar as experiéncias
culturais presenciais em online, poderia produzir-se um desconcerto, na medida em que seria
uma experiéncia disruptiva, experimental, agenciando o novo e, até entdo, desconhecido. No
sentido de se sentir desconcertado, desacertado, desconfortavel, com o contexto pandémico,
com o isolamento social e com os novos formatos, 0 novo titulo pode ter sido adotado como
forma de sintetizar todos esses desarranjos.

Apds a descricdo do espetaculo e a discussdo sobre pontos de inquietacdo na
investigacdo da rede, com algumas questdes fundamentais da andlise ja elencadas, cabe agora
adentrarmos nos fluxos discursivos da plateia. A intencdo é identificarmos as controvérsias da
rede (LATOUR, 2004) e as ideologias por tras dos discursos proferidos (PECHEUX, 1995;
ORLANDI, 1999, 2003).

4.2 SEGUINDO OS ATORES: OS FLUXOS DISCURSIVOS EMERGENTES

Ao entrarmos no campo foi necessario organizar as informages mapeadas de modo que
a visualizacdo e a investigacdo fossem facilitadas. Foram criadas pastas no aplicativo Excel nas
quais cada comentario foi copiado e classificado de acordo com as conexdes com 0 campo e
com as ideologias do discurso: ruidos da comunicacdo, dialetos essencialmente teatrais e emojis
sdo alguns dos exemplos das categorias identificadas nos discursos presentes tanto nos
comentarios deixados na plataforma quanto no bate-papo online.

A necessidade de interpretacdo das ideologias por tras de cada discurso, ja que “todo
dizer ¢ ideologicamente marcado” (ORLANDI, 1999, p.38), fez com que fosse imprescindivel
identificar padrdes nos discursos. Questdes como a comparacao entre o teatro tradicional e o
digital, o compartilhamento de experiéncias semelhantes e discursos politicos, por exemplo,
reiteram a afirmacdo de que a Anéalise do Discurso funde questBes linguisticas, materiais
historicos e questdes da psicanalise em sua fundamentacdo (ORLANDI, 2003).

Durante a analise profunda de todos os comentarios a fim de elencar os 50 principais
para adentrar ainda mais nas entranhas dos discursos e suas ideologias (PECHEUX, 1995;
ORLANDI, 1999, 2003), foram identificados alguns nos ou controvérsias na rede. Havia uma
possibilidade infinita de controvérsias para serem mapeadas e aprofundadas dentro da rede
construida em torno do ator: a adaptacdo do espetaculo "Desconscerto”. Porém, as controvérsias
elencadas pareceram ser o caminho mais eficaz para identificarmos os efeitos do teatro
performativo digital causado no publico: objetivo principal deste estudo.

Ao seguirmos o0s actantes que formam esses nos e interpretarmos seus discursos social
e culturalmente situados, a ideia é identificarmos as produc@es de subjetividade que nascem do
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hibridismo entre teatro e digital e como atravessam e sdo atravessadas pelo agenciamento
presente. As 4 controvérsias sobre as quais vamos debrucar nossos esforcos de analise sdo: 1)
O dialogo entre o palco e a plateia; 2) A falta de literacia digital por parte relevante do publico;
3) As diferencas de percepcbes do teatro on e offline; 4) A captura de emocgbes e o

compartilhamento de testemunhos, nesta ordem.

4.2.1 O dialogo entre o palco e a plateia

Ao compararmos ambas as formas de discurso: as que podem ser editadas e aquelas que
foram publicadas simultaneamente com a apresentagdo do dia 10 de junho, vemos que ha temas
que diferem na categorizagdo dos fluxos discursivos. Por exemplo, no bate-papo vemos um
ruido na enunciacdo que gerou um dialogo paralelo durante a performance causado por um
latido de cachorro que vazou no audio do espetaculo. N&o fica claro se o cachorro € do ator ou
de um vizinho, mas durante alguns minutos é possivel ouvir os latidos desesperados do animal
que distraiu parte do publico. Um exemplo de mensagem publicada no chat aos 11 minutos e
43 segundos de apresentacao ilustra a conversacdo paralela que se formou por consequéncia

dos latidos do cachorro:

Figura 1: Ruidos da enunciacéo

Alguém
pode ir |a atréds e matar esse cachorro?

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacéo
Logo ap6s um segundo membro da plateia declara e acrescenta

Figura 2: Ruido e conversagdo paralela

Deixa o cachorro gente

Ouve tudo

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacéo

Talvez na tentativa de afirmar que € possivel ouvir o que esta sendo dito pelo ator ou de
sugerir para a plateia deixar-se afetar por todos os sons e, literalmente, ouvir tudo o que esta na
apresentacdo, o usuario se prontifica a defender o animal e a apresentacdo, j& que a conversacao
paralela ocorreu por alguns minutos e poderia atrapalhar parte dos espectadores que
acompanhavam o espetaculo. Nos comentarios, por sua vez, ndo estdo presentes mencdes ao
ocorrido, 0 que sugere que esta controvérsia de enunciacdo sé mobilizou os espectadores

simultaneos a ponto de compartilharem seu desconforto.
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O fato nos da indicios sobre as formas de percepcdo do espetaculo ao vivo versus
gravado. Assim como aponta Schechner (2013), as performances gravadas sdo sempre inéditas
porque tém diferentes publicos e, assim, afetam e sdo afetadas de diferentes maneiras. Essa
questdo é visivel neste fragmento do discurso, uma vez que ao vivo o publico ndo so6 percebeu,
como se sentiu desconfortavel a ponto de dividir com os demais espectadores seus incomodos
com o som do espetaculo. E sobre essas min(cias de interacdo que os esforcos de analises aqui
séo inseridos.

Outro ruido na enunciacao identificado, foi o surgimento de conversas paralelas e ritos
de cumprimentos que aconteceram majoritariamente nas mensagens do bate-papo. A aba de
bate-papo foi utilizada por alguns como um chat de conversas, assim como o proprio nome

sugere. Segundo Steve Dixon (2007) o bate-papo online é

[...] em certo sentido, simplesmente uma chamada, mas a presenca de varios usuarios
no espaco o diferencia de uma chamada telefénica (embora as chamadas de
conferéncia possam fazer o0 mesmo) para concretizar um sentido pelo qual uma sala
de bate-papo parece apenas isso - um local distinto e ponto de encontro. Em outro
sentido mais estrito, é: um disco rigido ou servidor em um espaco fisico em algum
lugar, com o qual as pessoas entram em contato e compartilham comunicagfes em
tempo real.” (p.462, tradugdo nossa®')

Usuarios aproveitaram 0 espago para cumprimentarem amigos ou conhecidos que
também estavam online assistindo a apresentacdo. Aparentemente, assim como ocorre no meio
tradicional, algumas pessoas aproveitaram a apresentacao ao vivo para combinarem de assistir

juntos ao espetaculo, cada um de um espaco fisico diferente.

Figura 3: As conversas paralelas

Ei, Pam-Pam !
Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacéo

Figura 4:A conversa paralela

oi, Lu! hahahah

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentagao

Como sugere a figura acima, 0s usuarios ja se conheciam previamente e, por isso, se
cumprimentam com apelidos. A mesma movimentagéo foi percebida durante todo o decorrer

da apresentacdo, mas ndo foi identificada nos comentarios. Mensagens de boa noite,

31 po original: [...] in one sense simply a call-up, but the presence of multiple users in the space differentiates it from a
telephone call (although conference calls may arguably do the same) to concretize a sense by which a chat room seems just
that—a distinct location and meeting point. In another, stricter sense, it is: a hard drive or server in a physical space
somewhere, which people contact and share real-time communications via and in.
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apresentacdes de si e identificacbes regionais também apareceram no chat ao Vivo,
principalmente no inicio da apresentacdo, quando o ator ainda ndo estava no quadro.

Figura 5: Identificaco regional brasileira
Vera do interior de SP.
Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacao
Figura 6: lIdentificacdo regional estrangeira

Aguardando! Desde
Montevideo Uruguay

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacao

Figura 7: Ritos de cumprimento e identificacdo

Boa noite, deSBC,SP

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacéo

Figura 8: Ritos de cumprimentos e conversas paralelas

ola boanoite. Eaiestaboaa
live? acabei de chegar

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentagao

O desejo de se apresentar fez com que usuarios ocupassem o espaco de bate-papo para
tal, se apropriando do espaco de uma maneira prépria e singular, ja que ndo havia incentivo da
parte do Sesc ou da producdo da adaptacdo para a utilizacdo do bate-papo durante a
apresentacdo. A figura 9 se torna ainda mais interessante por ter sido compartilhada aos 33
minutos de apresentacdo, faltando apenas 3 para o término. Ou seja, pelo fato de o usuario ter
entrado na live atrasado, ele compartilhou uma mensagem parecida com aquelas publicadas no
inicio, dando a entender que esse tipo de interagdo inicial é comum neste espaco. Essa questdo
exemplifica como os usuarios impdem usos particulares das plataformas e produzem
subjetividades para cada espaco a partir de movimentacGes Unicas.

O bate-papo nesse caso, além de ser um espaco para dividir percepcdes sobre o audio,
0 espetaculo ou a performance, se tornou uma sala de conversas com possibilidades infinitas de
interacdo. Além dessa questdo, a elasticidade espacial (DIXON, 2007), j& mencionada como
uma das caracteristicas principais do teatro performativo digital, é ressaltada aqui. Usuérios de
outros paises, neste caso Uruguai (Figura 7), puderam acompanhar a apresentagdo
simultaneamente com sua performance, o que em um espaco tradicional de apresentacao talvez

fosse algo mais dificil de acontecer. Importante salientarmos os pontos de reiteragéo pratica das
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questdes trazidas por autores do campo, a fim de, mais uma vez, pingcarmos aquilo que se
mantém e aquilo que se altera no teatro on e offline.

Outra questdo compartilhada, nesse caso que atravessou ambos 0s espacos de interagdo
- 0s comentarios e o bate-papo simultaneo -, foi a narrativa de cunho politico. A pandemia da
Covid-19 foi um mobilizador potente para acentuar ainda mais a polarizagdo politica brasileira,
onde de um lado estavam defensores fugazes do atual governo e de outro criticos assiduos das
condutas governamentais para com as posturas ideias de combate ao virus. No caso do
espetaculo, a maioria das mensagens € de sujeitos opositores ao governo, que viram
principalmente no bate-papo um espaco para compartilharem suas expectativas com as
préximas elei¢bes. Curioso, contudo, percebemos que, quando a coleta de mensagens do bate-
papo ocorreu, em abril de 2020 mapeamos tais mensagens diretamente relacionadas a figura do
presidente da republica, mas ao voltarmos no chat em 2022 para fazermos a captura da tela e
ilustrarmos tais discursos, ndo conseguimos identificar tais mensagens. Ha trés hipoteses para
0 desaparecimento das mensagens: i) a prépria plataforma Y outube retirou mensagens de cunho
politico com expressbes de repldio diretas, como neste caso; ii) o usuario responsavel foi
banido da plataforma; iii) o usuario apagou as suas publicacdes. Foram mapeadas em 2020 duas
mencdes com este cunho publicadas pelo mesmo usuario. Nao hd como precisarmos o porqué
da remoc¢do das mensagens em questdo, mas € no minimo instigante vermos que de todas as
mais de 700 mensagens no chat mapeadas, as mais diretas relacionadas a politicos ndo estéo
mais disponiveis.

Nos comentarios, por sua vez, identificamos apenas 1 comentario com este cunho e era
com opinido contraria aquelas deixadas no bate-papo. Na mencdo, a usuéria alega o "fim da
mamata” com o fim da Lei Rouanet.

Figura 9: Narrativas de cunho politico

I diiv
Reclama do governo atual mas ¢ calou dos anteriores corruptos e por isso g estamos no caminho certo com bolsobaro
Ou seja entrou e cortou a mamata dessa turminha interesseira no dinheiro publico.

Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacao

Ao utilizar o espaco dos comentarios de um espetaculo para dividir sua opinido sobre
os ideais politicos considerados como ‘“caminho certo”, o usuario em questdo fez uma critica
ao ator e sua relacdo politica explicita. Em outras palavras, a ideia ao utilizar o espaco dos
comentarios era de enviar uma mensagem diretamente ao ator da obra, o que é mais uma forma

de uso do espaco interacional emergente na rede. ExaltacOes a figuras politicas de notoriedade
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no campo como Paulo Freire também foram compartilhadas, desta vez tanto no bate-papo

guanto nos comentarios, mas em volume maior nas mensagens ao vivo (3 vs. 1).

Figura 10: Exaltac&o de figuras politicas

viva paulo freire!!!

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentagdo

Figura 11: Viva Paulo Freire
Viva Paulo Freire!

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacéo

Figura 12: Elogios e exaltacdo de figuras politicas

Magnificol!!
Viva Paulo Freire !

dy GF RESPONDER

Fonte: Comentério deixado na pagina da apresentacdo

No final do video, assim como pontuamos anteriormente, houve a divulgacdo do
espetaculo "Ledores no Breu", inspirado na concepcdo e pratica de Paulo Freire e no poeta Zé
da Luz, o que incentivou o compartilhamento destas mensagens, ja que elas apareceram no chat
simultaneamente com a promocdao da pega.

Essas andlises dos discursos nos ddo um norte sobre o viés politico preponderante
daqueles que tiveram ndo s o interesse em assistir ao espetaculo, mas em deixar registrado
seus posicionamentos. Além disso, o estatuto primeiro, se € que podemos dizer assim, do teatro
de ser uma manifestacdo coletiva e politica (GUENON, 2003; RANCIERE, 2005), aqui no
sentido politico literal, ndo se apaga quando fundido ao digital, o que sublinha os contornos
daquilo que se mantém e o que se difere do fazer teatral on e offline.

Ainda no tema da cultura brasileira, a importancia da arte em tempos de isolamento
social, em que a saude mental dos sujeitos foi colocada em xeque, foi pauta relevante, bem
como o papel terapéutico da arte. Ambas as questdes foram narradas pelos espectadores do
espetaculo, evidenciando como mesmo em formato digital & potente o papel agenciador do

teatro.
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Figura 13: Presente da quarentena

Matheus € pra mim, "o melhor ator brasileiro”, ve-lo no teatro s6 confirma o seu talento.Obrigada pelo presente de
quarentenal

oy 10 &R RESPONDER

Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacéo

Considerada um "presente da quarentena”, a adaptacdo recebeu uma serie de elogios
que se estenderam ao ator, a dramaturgia, a personagem, e que compuseram em numero
absoluto o principal volume de mencGes presentes nos comentéarios de ambas as ordens, que
muitas vezes foram expressos imageticamente a partir de emojis®.

Figura 14: Elogios ao ator

ha 1 ano

Eu gosto do seu trabalho muito bom .. Denilton

3 GP  RESPONDER

Fonte: Comentério deixado na pagina da apresentacéo

Figura 15: Elogios a performance

h& 1 ano
NOSSA, QUE COISA MAIS LINDA! Nao saberei nunca descrever em palavras

@b 5P RESPONDER

Fonte: Comentério deixado na pagina da apresentacao

Curioso e instigante tentarmos aprofundar sobre um ponto que se destacou durante a
analise um-a-um dos comentarios deixados na pagina do espetaculo: a presenca de mencdes
sobre o coronavirus e a Covid-19 apenas nos comentarios da pagina, como exemplificadas nos

depoimentos abaixo:

Figura 16: Pandemia e teatro

Que intenso. Que coragem de mergulhar tdo profundamente nessa histdria no meio dessa pandemia. Toda minha
admiragao e respeito por vocé. Viva a arte!

Y A RESPONDER

Fonte: Comentéario deixado na pagina da apresentacéo

32 Emojis sdo pequenos icones, disponiveis nos teclados da maioria dos smartphones, que representam expressdes faciais,
objetos, lugares, animais, entre outros. Sua fungao € ajudar a modular o tom da mensagem, acrescentando um simbolo que pode
representar uma emocéo, por exemplo. Fonte: https://www.dicionariopopular.com/significado-dos-emoticons-emojis/. Acesso
em: 2 de jun. 2022.
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Figura 17: Tempos pandémicos

Parabéns, Mateus! Corajoso e sensivel seu trabalho. O mais genial € vc ter conseguido manter a comunicagéo direta e
proxima . Obrigada por nos proporcionar teatro, da melhor qualidade, em nestes tempos pandamicos

el P RESPONDER

Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacédo

Figura 18: Planos p6s pandemia

Na 1 amo
Maravilhosooo!! Qdo passar essa pandemia, volta com essa pega aqui pra SPIINNI POR FAVORR! Quero muuuito ver no
Teatro !

gh 20 &P RESPONDER

Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacéo

Os depoimentos ilustram a percepc¢édo do publico sobre os atravessamentos da pandemia
no cenario cultural brasileiro. A figura 19, por sua vez, engloba duas questdes importantes neste
estudo: a pandemia e a diferenciagdo entre o teatro on e offline - questdo que sera aprofundada
no subcapitulo 4.2.3. Durante a apresentacdo ao vivo do monologo 0s usuarios que
experienciaram simultaneamente a performance ndo comentaram sobre os efeitos da Covid-19,
nem mencionaram o isolamento social ou sequer falaram em vacina - ja que em junho de 2020
as vacinas eram um sopro de esperanca ainda distante para aqueles que sonhavam com a
protecdo de toda a populacdo com a aplicacdo delas, que ainda estavam sendo fabricadas em
uma corrida contra o tempo pelas grandes farmacéuticas. A hipdtese que levantamos é que, por
estarem mergulhados e, nas palavras de Christine Hine (2015), “embebidos” na arte através do
digital, houve em alguma parcela uma suspensdo da realidade vivida e o esquecimento
momentaneo das circunstancias sociais. Esse potencial suspensdo causada pelo espetaculo
evidencia o poder de agéncia do teatro performativo digital de, pelos 36 minutos de obra, ser
capaz de alterar a percepgdo sobre o contexto, fazendo o publico entrar na trama e abstrair toda
a dificil realidade presente.

Os efeitos psiquicos do isolamento social e o recorrente discurso sobre o virus que
bombardeava todas as midias na época (televis@es, jornais, revistas, blogs, féruns etc.), foram
de alguma forma superados pelos minutos de imerséo teatral, ja que ndo ha nenhuma mengéo
ao contexto pandémico no bate-papo, mas muitos nos comentarios. Ou seja, ao escolherem
compartilhar um registro sobre o0 que assistiram nos comentarios, 0s usuarios agradecem pelo
teatro ser uma forma de arte viva e necessaria em meio a um isolamento social legalmente

imposto. Mas isso apenas nesta aba de publicacfes que pode sofrer alteracGes e acréscimos, ndo
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naquela simultanea. Talvez por assistirem ao espetdculo em outro horario ndo houve uma
sensacdo maior de conex@o com o ator e a performance em si, e questdes diversas atravessaram
as percepcdes sobre a obra de maneira mais incisiva.

Outra questdo mapeada, desta vez mais alinhada com as expectativas ao mergulhar no
campo, foi a intencdo de um dialogo literal entre plateia e palco. A aba de bate-papo, num
primeiro momento de analise, pareceu ser 0 espaco propicio para o compartilhamento de
opinides, criticas ou palpites sobre a adaptagéo, o texto, a performance, a direcdo ou qualquer
elemento propriamente teatral envolvido, de forma tal que no roteiro de analise do fluxo
discursivo previamente elaborado, foram produzidas 7 perguntas sobre o assunto (ver Apéndice
C). Contudo, o que foi visto apds analise foi um pequeno nimero de mensagens com este cunho.
Assim como ja foi dito anteriormente, os usos e apropriacdes do digital sdo questdes cultural e
socialmente dirigidas (HINE, 2015; HORST; MILLER, 2012, 2021), o que faz com que cada
espaco de interagéo carregue consigo subjetividades particulares, como foi o caso do bate-papo.

Mengcdes a direcdo da cena, pontuando detalhes do enquadramento apareceram durante

alguns minutos isolados.

Figura 19: Menc&o sobre a estética

Gente, a estética da cena! O
rosto dele no estado Elvora ficou da hora!

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacéo

Figura 20: As mensagens sobre a direcéo

Que cena linda!
que enquadre maravilhoso.! Ela no oval do espelho
. Momento sublime da arte!

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacéo

Ha um momento na dramaturgia em que Maria Cecilia pede que seja aplicada a vacina
Sabin em seu filho. Minutos depois vemos uma mensagem no bate-papo que faz um paralelo
com o que foi dito. Ainda nesta direcdo, apds comentar sobre a data de aplicagdo da mesma
vacina, uma usuaria alega ser no dia do nascimento de sua filha. Ambos os exemplos
evidenciam como 0s usuarios que assistiam ao espetaculo ao vivo se transpuseram para dentro
dele, uma vez que observaram detalhes da dramaturgia e se sentiram a vontade para dividir

percepcoes e afinidades.

Figura 21: Didlogo com o espetaculo

A arte & uma vacina Sabin contra a
desolacdo destes tempos obscuros.

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacao
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Figura 22: Detalhes do roteiro

® 13 de maio € aniversario de

minha filha.

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacao

Como mencionado, a expectativa primeira ao adentrarmos o campo era a de
encontrarmos mais mensagens e comentarios sobre essas perspectivas propriamente teatrais.
Assim como ocorre no teatro tradicional, ao final do espetaculo o burburinho da plateia sobre
0 que acabara de assistir toma conta do espaco. O que vimos € que a intencdo de comentar sobre
a peca ocorreu e foi compartilnada de forma imediata, ou seja, durante a performance as
opinides e criticas foram compartilhadas imediatamente, sem que ocorresse a espera tradicional
para o fim do espetaculo. Essa diferenciacdo de fluxo discursivo da plateia foi questdo
importante da analise de recepcao do espetaculo digitalmente performado.

Para além desta questdo identificada na rede, outra controvérsia chamou atencao nos

discursos da plateia e tem direta relacdo com a conjuntura socioeconémica brasileira.

4.2.2 A literacia digital

Uma das controvérsias percebidas nos fluxos discursivos foi a falta de intimidade de
uma parcela dos espectadores com o meio digital. A literacia digital é o processo de aprendizado
da cultura midiatica e de compreensdo das ferramentas digitais, dos seus processos e da
possibilidade de reflexdo critica sobre os seus usos, e é fundamental para o melhor
aproveitamento das plataformas (MACHADO, 2017b). A falta de compreensdao dos
mecanismos de acesso a plataforma e do uso da aba de bate-papo, principalmente, apareceram
na rede como sendo um desafio para uma parcela relevante do publico.

Muito cara para os estudos da antropologia digital, a necessidade de um letramento
digital é questdo bastante difundida nas investigaces sobre o campo brasileiro, assim como a
falta de acesso por parte relevante da populacdo (MACHADO, 2017b). A falta de intimidade e
o fluxo muitas vezes néo intuitivo de funcionamento dos programas e das plataformas digitais,
pode tornar a comunicacao digital enviesada nos espacos de debates, como no caso do bate-
papo online. Van Djick (2013) destaca que as plataformas digitais sdo formas de conversagédo
que dependem das arquiteturas de participacdo para serem moldadas, e estdo suscetiveis as
maneiras que 0s usuarios se apropriam de cada dispositivo. Desdobramentos inesperados séo
resultados dos desvios nas dinamicas de cada plataforma e estdo diretamente relacionados com

0s usos e apropriacdes que cada usuérios faz de uma plataforma.

74



Ao percebermos que havia dificuldades variadas com o acesso e a navegagao na pagina
do Sesc Sé&o Paulo no Youtube, corroboramos com os argumentos fundamentais da antropologia
digital. Como vimos, as interacfes online revelam rastros tanto locais quanto culturais dos
usudrios e tais relacGes socioculturais sdo capazes de impactar as midias sociais ha mesma
proporcdo que as midias sociais impactam as relagdes humanas (HORST; MILLER, 2012,
2021; MILLER et al., 2016; MACHADO; 2017a). No caso brasileiro ainda ha uma lacuna no
que diz respeito a literacia digital da populacédo. E frequentemente percebemos dificuldades de
navegacao nas mais variadas plataformas.

No caso do espetaculo analisado, a falta de literacia digital se constituiu como uma
barreira para a plena apreciacdo, ja que houve espectadores que desconheciam processos para
facilitar a visualizacdo da obra e, por isso, criticaram a conversacdo paralela durante a
performance.

Segundo o antropdlogo Gilberto Velho (1987), ao nos esforcarmos para estudar recortes
de uma sociedade que fazemos parte, considerando seu grau de complexidade, seus regimes de
hierarquia, sua organizacdo, as camadas sociais e 0s sujeitos, acabamos esbarrando em
estereodtipos. Dessa forma, o que parece familiar nem sempre é conhecido. Mesmo gue para 0s
pesquisadores, a decodificacdo do vocabulério e das ferramentas do digital seja familiar, ha
algumas camadas que também escapam dessa familiaridade. O mesmo pode ocorrer com 0s
usuarios que assistiam ao espetaculo.

O grau de estranhamento - fazendo um paralelo com a teoria de Roberto Da Matta
(1974) - de uma parcela do publico aos modos de agenciamento nas culturas digitais chama
atencdo, bem como o fato de multiplas telas serem acionadas. O que percebemos, é que 0s
comentarios na aba de bate-papo funcionaram como uma espécie de second screen (ou segunda
tela, mas que no vocabulario digital € mais comumente mencionado em inglés), um processo
coletivo de atuacdo que concorre com a primeira tela, a de enunciacdo da peca. Como exemplo,
na figura 23 a usuaria reclama da frequéncia de mensagens enviadas no bate-papo durante a
apresentacdo ao vivo do espetaculo. A depoente afirma estar assistindo a peca pelo celular e
pede para que a plateia fique em siléncio durante a performance. O ato de pedir siléncio para
gue a imersdo na obra seja facilitada pode ser considerado um ponto tangencial na experiéncia
on e offline. Contudo, na plataforma Youtube € possivel retirar a aba de bate-papo da tela
enquanto se assiste a um video. Dessa forma, fica evidente a falta de conhecimento desta

ferramenta por parte da usuéria.
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Figura 23: O desconforto com o bate-papo

Pessoal, vamos parar de mandar
msqg aqui, atrapalha quem esta assistindo pelo
celular

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacao

O mesmo ocorre diferentes vezes durante a performance, usuérios se questionam sobre
a existéncia de um botéo ou forma de retirar o bate-papo da tela, j& que a conversagdo ndo cessa
com o inicio do mondlogo, como mostra a figura abaixo. Com esses exemplos, retomamos a
discussao de Gilberto Velho (1987) e Roberto Da Matta (1974) sobre a nogéo de estranhamento,
mas desta vez em relagdo ao movimento de solicitar a exclusdo do bate-papo como um modo
de recusa da segunda tela j& mencionada. O que, em tese, nos faria pensar na recusa pelo modo

de agenciamento singular da producédo da peca no contexto digital.
Figura 24: A literacia digital

Como tira esse chat
da pra desligar o chat! comegou

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentagao

Essa relacdo exclusiva da rede de negacao, que caminha junto com um incémodo, com
uma ferramenta propriamente digital (o chat), exemplifica aspectos do agenciamento construido
online que escapam totalmente da experiéncia da arte teatral em lugares convencionais. Para
além da dificuldade com a exclusdo da aba bate-papo da tela enquanto se assiste ao espetaculo,
alguns membros da plateia se propuseram a ajudar aqueles com dificuldade. Dessa forma, o
estranhamento acaba se tornando um né que necessita do apoio ou da ajuda do outro para se
resolver, essa particularidade acrescenta mais um elemento de subjetivacdo ao agenciamento
que faz caber o suporte daqueles com maior familiaridade. Essa relacdo faz-nos indagar como
que esses estranhamentos e familiaridades aconteceriam em um espago convencional de
performance teatrais. O desconhecimento dos trés sinais e eventuais sustos com alguns
movimentos dos atores; o incbmodo daqueles que, ndo sabendo dos eventuais intervalos na
apresentacdo, no meio das poltronas ou cadeiras, decidem se levantar no meio do espetaculo
para irem ao banheiro; ou talvez, num contexto mais contemporaneo, aqueles que ndo sabem
ou veem problema em tirar fotos com flash e filmar o espetéaculo, atrapalhando a imersé@o na
obra por parte tanto dos atores, quanto da plateia; e mais uma variedade sem fim de exemplos.

Esses sdo alguns paralelos que podemos associar sobre a relagdo entre familiaridades e
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estranhamentos que atravessam 0S agenciamentos teatrais num espago convencional de
producao.

Em relagdo ao estranhamento com a second screen®, mais de um usuario aproveitou
para ensinar como remover o chat da tela, principalmente para aqueles que assistiam pelo
celular. Outro ponto interessante foi a percepcao sobre a quantidade de pessoas que assistiam
ao espetaculo via smartphones, ja que o incbmodo com o bate-papo ao vivo sé € percebido por
usudrios deste dispositivo. Na tela do computador o bate-papo ndo sobrepGe o video ao ser
atualizado, o que ocorre no celular.

Um membro da plateia em particular se disponibilizou a publicar mais de uma
mensagem sobre como melhorar a experiéncia daqueles com dificuldade de recepcdo. Aos 6
minutos de espetaculo o usuario explica como remover o chat:

Figura 25: O letramento digital

pra quem ve pelo celular, coloca
na tela menor e remove o chat, depois cologue em
tela expandida

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacéo

10 segundos depois 0 mesmo sujeito volta a compartilhar uma mensagem para completar a
deixada previamente, ainda na tentativa de auxiliar os demais sobre a maneira pela qual a

remocdo do bate-papo é realizada.

Figura 26: A remocéo do chat

o chat sera removido

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentagao

As dificuldades, contudo, ndo se restringem ao espacgo ao vivo de comunicacdo. Nos
comentarios também foi possivel mapear algumas dificuldades no que diz respeito a navegacao
e melhores usos das ferramentas da plataforma. A divida sobre como compartilhar o video com
outros usuarios que desconhecem o projeto do Sesc e a apresentacdo ou que estdo com
dificuldade de acesso foi pauta nos comentarios. Mais uma vez, uma rede de apoio foi

construida e demais internautas se propuseram a sanar tais duvidas.

33 Aqui a expressao assume tanto a traducado literal de uma segunda tela, quanto a funcdo de uma tela além daquela do
espetaculo, uma aba de conversacdo, neste sentido, que sobrepde a tela principal de apresentagao.
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Figura 27: A ajuda com o compartilhamento
Como fago pra compartilhar?

b R RESPONDER

~ Ocultar 2 respostas

Clica na setinha que aparece acima, entre "+" e os "trés pontinhos" e escolhe para onde quer enviar
o5 GR  RESPONDER

1a 1 ano

muito obrigado ¥

b P RESPONDER

Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacéo

A rede construida ao redor do espetaculo abrange diversos vieses. Usuarios se ajudam
de diferentes formas, seja para sanar duvidas pontuais de melhores usos, seja para compartilhar
dores, seja para enaltecer o projeto ou a atuagdo, seja para iniciar conversas. E ampla a
possibilidade de apropriacdes que o espaco analisado - a pagina de apresentacdo do espetaculo
"Desconscerto” no Canal Sesc Sdo Paulo do Youtube - permite. A construcdo de uma rede de
apoio para o letramento digital € mais uma das capilaridades da rede que se configura, neste

caso, como um no.

4.2.3 Paralelo entre o teatro on e offline

A rede construida em torno do espetaculo "Desconscerto”, envolve actantes que afetam
direta e indiretamente a organizacao sociotécnica. Coronavirus, isolamento social e politicas de
inviabilizacdo de fomentos culturais sdo exemplos de actantes que atravessam a rede,
provocando alguns nés na organizacdo. Tais actantes foram identificados apds imersdo no
campo, ja que foram mencionados com frequéncia nos espacos de interacdo disponibilizados.
Dito isso, a investigacdo sobre as percepgdes compartilhadas leva em consideracao tais actantes
na tentativa de interpretar os fluxos discursivos emergentes.

Retomando os conceitos da antropologia digital de tradigéo inglesa, o digital se constitui
enquanto espacgo de construcdo de sentidos e meio potente sobre o qual € possivel interpretar
culturas (MILLER et al., 2016; HORST; MILLER, 2012, 2021; HINE, 2004, 2015). Além
disso, ndo podemos falar em vida contemporanea sem esbarrarmos em questdes propriamente
digitais, ja que tecnologia e cotidiano funcionam em um sistema convergente em que é
impossivel dissocia-los (HINE, 2015). Assim sendo, em se tratando do teatro performativo
digital, como ja vimos, o atravessamento do digital pode funcionar como mais um performer

ou como o meio pelo qual a performance acontece. No caso do espetaculo “Desconscerto” o

78



digital entra como sendo o espaco de apresentagdo, mas que influencia em questdes primordiais
como a dramaturgia, a direcdo de cena e a direcdo artistica, por exemplo, ja que hd um limite
de enquadramento imposto pela plataforma.

Nas discussdes sobre a cena expandida, entendendo-a como uma forma de arte que tem
no encontro, na articulagio e na intersecdo espago-temporal seu ponto nevrélgico
(MONTEIRO, 2016), assim como o hibridismo e a confluéncia entre o digital, cabe agora
adentrarmos na percepc¢do da plateia sobre esse atravessamento da adaptagdo “Desconscerto”.
Num primeiro momento, 0 que se repara € que had uma diferenciacdo clara entre o teatro
performado no espaco tradicional e o no digital.

Os espectadores frequentemente pontuam as suas experiéncias com a recepcao da obra
em se tratando das diferencas das duas formas de teatro mencionadas.

Figura 28: O teatro jamais morrera

0 teatro jamais morrera. Ha muitas forma de chegar até o piblico. Foi sensacional. Parabéns pela iniciativa

oy 30 GO RESPONDER
Fonte: Comentério deixado na pagina da apresentacéo

No discurso acima, 0 usuario exalta o teatro digital como sendo uma possibilidade de
perpetuar o fazer teatral mesmo de maneiras ndo convencionais. Em outras palavras, o digital
aparece como uma alternativa, mas nao é percebido como um fim ou como uma forma em si de
fazer teatro. No exemplo abaixo, por sua vez, o usuario elogia o formato dizendo ter tido as
sensacdes e emocdes genuinamente afloradas, assim como quando assiste a um espetaculo em
um teatro.

Figura 29: A sensacdo de estar num teatro

Adorei o formato! De fato me senti no teatro... Quanto as poesias... E choro do inicio ao fim... O primeiro me cortou em
pedacos...

b GF  RESPONDER
Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacéo

Ao afirmar se sentir "de fato" em um teatro, o usuario cria um paralelo entre as
experiéncias teatrais dentro e fora dos limites das midias digitais, mas tangencia as experiéncias
ao afirmar ter sido atravessada por emogdes, como o choro "do inicio ao fim...". Para este
internauta ndo ha a hierarquizacao do teatro tradicional sobre o online no que diz respeito as
emocdes e sensacdes da experimentacédo e afetagdo do publico para com o teatro. Na figura 31,
por sua vez, o usuario afirma que, mesmo com a distancia geogréafica entre palco e plateia, ainda

hé a possibilidade de comunhéo e proximidades simbdlicas.
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Figura 30: A proximidade simbélica

0 teatro se faz! Apesar da distancia do publico e da proximidade e comunh&o de coragbes.

3 1 5P RESPONDER
Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacéo

Os comentarios foram o espaco no qual foi possivel identificarmos depoimentos sobre
o0 atravessamento do digital em maior volume. Elogios a performance, ao ator e a iniciativa do
Sesc Sdo Paulo em proporcionar a experiéncia teatral em casa, mencionaram as préaticas
possiveis e identificaram o digital como um aliado. Mais uma vez, a pandemia aparece como
um pano de fundo fundamental para interpretarmos as ideologias por tras dos discursos
proferidos. Ao afirmarem que "O teatro se faz"** ou "O teatro jamais morrera"3, os internautas
reverenciam o hibridismo como sendo um dos caminhos possiveis para a perpetuacdo do teatro
em um momento de isolamento social. Mesmo n&o mencionando a pandemia ou os efeitos da
Covid-19 para o cenario cultural brasileiro diretamente, tais mensagens péem em relevo os
contornos sociais e atravessamentos entre teatro e quarentena, sendo esta mais um actante da
rede analisada.

O reconhecimento do teatro digital como algo novo ou diferente do teatro tradicional
também foi percebido no bate-papo, neste caso de maneira mais timida, tanto na forma de
expressao quanto na quantidade de mensagens que abordam essa narrativa.

Figura 31: Estou no teatro online

Estou no teatro
online

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacéo

No discurso acima o usuério afirma estar "'no teatro online", fazendo indiretamente um
paralelo entre o teatro on e offline. Ao fazer tal mencdo, o usuario acrescenta, mesmo que
inconscientemente, uma camada de subjetividade ao agenciamento sociotécnico, ja que para ele
ha uma clara disting&o entre o teatro online e o tradicional. Esta distin¢éo fica mais acentuada
na mensagem:

Figura 32: Paralelo on e offline

muito lindo, lembro de quando
assisto no teatro, sempre tocante!!

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacdo

34 Mencéo da figura 30
35 Mencao da figura 28
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Neste caso, a usuaria produz uma distincéo literal de ambas as experiéncias, mas elogia
a do teatro digital alegando ser também tocante. A lembranca evocada, de recepgdo do teatro
em um espagco tradicional, indica que a experiéncia é potencialmente similar no que diz respeito
a capacidade de evocar sentimentos - questdo também levantada por um internauta na figura

29, 0 que deixa claro que ambos se emocionaram com a performance online.

Figura 33: Efeitos mais ou tdo intensos no online

ha 1 ano
Incrivel. Tao intenso, ou mais, do que ao vivo. Obrigado Cecilia. Obrigado Matheus. Obrigado SESC.

a5 3 GR RESPONDER

Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacéo

Ja no comentario acima o usuério afirma que a apresentacdo foi capaz de causar efeitos
tdo ou ainda mais intensos que no ao vivo. Cabe, entdo, questionarmos qual seria o sentido de
"ao vivo" mencionado. Contudo, mesmo em se tratando da experiéncia ao vivo tradicional, em
que ator e plateia ocupam um mesmo espaco fisico, ou do ao vivo proporcionado pelo Youtube
no canal do Sesc Sao Paulo, o que salta a atencdo € vermos que o teatro online, na experiéncia
deste espectador, foi capaz de ser um condutor de emocdes talvez mais potente do que o teatro
offline. Essa comparacdo direta levanta interrogacdes sobre a experiéncia do ator quanto a
mesma questdo. Teria sido a experiéncia de performance digital tdo intensa ou mais do que a
tradicional?

Figura 34: A casa como espaco publico

Me senti dentro da casal
Intenso!!!

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentagao

Na mensagem do bate-papo acima, por sua vez, o usuario afirma ter se sentido dentro
da casa do ator - espago onde ocorre a performance literal, em que o corpo do ator esta presente
ao performar o espetaculo. Essa fala € potente por reconhecer mais um espaco inicialmente
negligenciado na andlise aqui proposta: a casa do ator. Muito falamos no digital, na tela e na
conexdo como elementos principais onde ocorre a performance, mas a casa em questao também
é espaco talvez dos mais importantes para o teatro. A utilizacdo de palcos ndo convencionais,
como uma casa, € possibilidade cénica ja bastante explorada nas experimentacfes da cena
expandida. Neste caso, ndo s6 a casa, mas a plataforma Youtube se fundem para fazer caber a

performance, ja que a recepcao da obra ocorre em a partir dos dois espagos. O publico percebe
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ndo sO o cendrio da casa do ator, como a limitacdo da tela de cada dispositivo utilizado para
assistir ao espetaculo como uma espécie de rotunda® e bambolina®” do teatro tradicional. Em
outras palavras, as limitacbes do palco, proscénio e coxia sdo diferenciadas nas duas
experimentacdes (on e off), e cada uma possui formas distintas de enquadrar o cenario.

Também adicionando mais camadas de subjetividade a rede, houve mencgdes a
possibilidade de ver e rever o espetaculo como sendo um beneficio propriamente do digital. J&
que a apresentacdo foi gravada e disponibilizada publicamente, e por isso é possivel assistir
inimeras vezes a0 monologo.

Figura 35: A possibilidade de ver e rever

ha 1 ano
Ja vi 2x. Eu poderia ver 10x e chorar cada vez mais na préxima! Magnifico! Foda pra porra! Muitissimo
parabéns, Matheus! E agradecido.

oy 23 GR RESPONDER
a Ocultar resposta

ha 1 ano

Foda Guilherme... Vejo, vejo e revejo
b &R RESPONDER

Fonte: Comentério deixado na pagina da apresentacéo

Com 23 curtidas no comentario, a iniciativa de rever o espetaculo parece ser partilhada
por mais espectadores. Ha ainda a resposta de outro internauta que também alega assistir
repetidas vezes ao monélogo. N&o que no teatro tradicional ndo haja esta possibilidade, mas ha
alguns fatores de impedem que a ida ao teatro seja algo recorrente, sendo o fator econémico
uma das principais barreiras para a maioria dos espectadores, ja que o teatro é um
entretenimento considerado caro para o bolso de alguns brasileiros®.

Podemos elencar alguns de fatores que inviabilizam a ida frequente ao teatro: distancia
geogréfica, pouca ou nenhuma iniciativa de incentivo cultural, falta de espacos tradicionais de
apresentacdes artisticas etc. O digital, por sua vez, rompe com tais impedimentos, mas adiciona
outros, como a excluséo de acesso de parte relativa da populagéo brasileira. Ou seja, ainda ha
segregacdo no acesso a arte mesmo com iniciativas como a do #EmCasaComSesc, ja que

sempre havera uma parcela da populacdo nao contemplada.

3 Cortina, mais comumente utilizada na cor preta, que cobre todo o fundo do palco.

87 Uma das vestimentas suspensas sobre toda a extensdo do palco, que evita 0 vazamento do urdimento e define a altura do
palco, em tecido de pouca altura e comprida. A bambolina mestra é uma pega em tecido, estruturada ou ndo, suspensa sobre a
frente do palco e imediatamente atras do quadro do proscénio, regulando a altura da boca de cena.

38 Quanto vale o ingresso? Acesso a cultura é questdo de prego... Disponivel em:
<https://www.cartacapital.com.br/blogs/32xsp/quanto-vale-0-ingresso-acesso-a-cultura-e-questao-de-preco-em-sp/> Acesso
em: 15 de maio de 2022
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Ainda dentro das narrativas sobre a possibilidade de assistir novamente ao espetaculo,
houve aqueles que afirmaram terem assistido & apresentacao nas suas respectivas cidades e que
estavam la para assistir agora em outro formato, como mostram os exemplos abaixo:

Figura 36: As vantagens do online

Vou assistir outra vez,
ele esteve em Salvador em 2017

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentagdo

Figura 37: As lembrancas evocadas

Show sensacional, lembrancas
maravilhosas gue vivi em Ouro Preto com uma
mulher incrivel

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentagao

Sublinhando mais uma das particularidades da recepcdo de espetaculos no digital, a
usuaria da figura abaixo, além de elogiar a performance, espera conseguir assistir ao inicio em
seguida. Essa possibilidade de pausar, avancar e voltar a minutagem da apresentacao é questao
prépria das apresentacdes no Youtube, ja que a plataforma permite que o conteudo fique salvo

nos respectivos canais.

Figura 38: A disponibilizagdo do video

Maravilhoso! tomara
que fique gravado! perdi um teco do inicio.

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacédo

Num segundo momento, o que apareceu no campo foi o simbolismo dos codigos
digitais, questdo presente em ambas as ordens de discurso (mensagens no bate-papo e
comentarios) que chama a atencdo. O "like" ou a "curtida" como uma forma de pagamento ao
ator, ao espaco (neste caso o0 Sesc Sdo Paulo) e a equipe aparecem com frequéncia nos fluxos

discursivos da plateia.

Figura 39: O like como pagamento

Déem like like like like like like like...
pros algoritmos chamarem mais pessoas pra cal!

Fonte: Mensagem do bate-papo deixada na pagina da apresentacao
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Figura 40: O pagamento simbdlico

#TeatroEmCasa Adaptado, Elaborado, ‘paguem’ simbolicamente com likes , compartilhamentos, recomendagées no
status, etc etc como Vcs Sabem e preferirem Ah € Parabéns a todxs q realizam !!!!!

5 2 GP  RESPONDER

Fonte: Comentéario deixado na pagina da apresentacéo

Os exemplos acima ilustram como é percebida a relacéo entre espectadores e criadores,
em que ha a preocupacdo em aumentar os nimeros de engajamento do espetéaculo, ja que as
métricas digitais sdo indicadores importantes de sucesso do projeto. Quanto mais curtidas,
comentarios e compartilhamentos maior a atencdo da plataforma para o video, uma vez que 0s
algoritmos entendem que é um conteddo aprovado pelo publico. Essa forma de
"agradecimento” ou de "retorno™ positivo para o espetaculo se configura como uma apropriacéo
caracteristica do digital que escorre para o teatro nesse hibridismo das redes.

As controvérsias englobadas na categoria “Paralelos entre o teatro on e offline”,
evidenciam de forma clara os contornos entre as formas de teatro aqui analisadas: o performado
no digital e o tradicional. Os espectadores trouxeram esses paralelos em seus discursos em se

tratando dos simbolismos, das emocdes evocadas e das percepcdes sobre o espetaculo.

4.2.4 Os testemunhos

A nocdo de inconsciente e de descentramento do sujeito, quando analisadas sobre a
perspectiva da AD (ORLANDI, 1999, 2003, 2019; PECHEUX, 1995) sdo capazes evidenciar
uma producdo de subjetividades crucial para a analise geral do agenciamento. No caso do
espetaculo, por exemplo, 0 macro tema abordado é o suicidio de uma jovem mulher que
aparenta estar em depresséo pos-parto. Ao tocar neste delicado assunto, a adaptacgdo € capaz de
mobilizar questbes psiquicas sensiveis para uma parte do publico que pode se identificar com
o discurso ou acionar gatilhos mentais para outros. Esse fato é descrito nos comentarios
presentes na pagina da apresentacdo, em que usuarios compartilham das suas dores e
vulnerabilidades com todos aqueles que tém acesso a plataforma.

Um dos pontos mais potentes que pudemos identificar durante as analises dos discursos
foi a capacidade do teatro performativo digital aflorar sentimentos de todas as ordens. Como
foi pontuado outras vezes neste trabalho, o tema do suicidio, os paralelos entre mae e filho e a
dor da perda s&o os fios condutores do espetaculo no que diz respeito aos sentimentos principais
da dramaturgia. Ao falar sobre o suicidio de uma jovem mulher e nas implicagdes do
acontecimento na vida de um filho, o espetaculo se constitui enquanto espago de didlogo sobre
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o sofrimento, questdo que € percebida na analise dos comentarios deixados na plataforma
Youtube.

A criacdo de um espaco de compartilhamento de experiéncias traumaticas nos
comentarios da plataforma foi um efeito muito particular desta rede. Ao mergulhar no campo,
a identificacdo desta simbolica roda de conversa, na qual mulheres dividiram experiéncias com
suicidio no seio familiar, saltou nossa aten¢do como sendo um caminho ndo antes mapeado. Ao
nos deixarmos afetar pelo campo, as histérias compartilhadas de maes e filhas de suicidas
atravessaram a rede como um no totalmente inesperado, ja que as hipoteses levantadas sobre o
que encontrariamos ndo foram capazes de identificar tal desenrolar. Pela dramaturgia ser de
cunho pessoal para o ator, a adaptacdo é capaz de aflorar diversas sensagdes, desde pena,
empatia, medo, ansiedade, tristeza e, 0 que nos impressionou, identificacdo.

O cenario contemporaneo e as midias digitais permitiram a expansao da visibilidade e
facilitaram novas formas de comunicacao e, como resume Carolina Hilal em sua pesquisa sobre
a campanha #MeuPrimeiroAssédio nas redes sociais: “Nesse contexto, aquilo que era tabu e
coberto por um muro de siléncio, passa a ser voluntariamente compartilhado com familia,
amigos e desconhecidos dos autores, permitindo novos significados para a percep¢do de
privacidade” (HILAL, 2020, p.105). O fato de ndo saber quem sera o leitor destes testemunhos
estimulados pelo espetaculo diz sobre a necessidade do compartilhamento como talvez uma
busca pelo acolhimento, através dos efeitos terapéuticos do discurso.

Susanne K. Langer (1953), fildsofa e escritora norte-americana de notéria influéncia
nos estudos da influéncia da arte na mente humana, ndo entra fundo na teorizacdo sobre a
agéncia do teatro como também facilitador da ressignificacdo de experiéncias adjetivadas por
ela como “terriveis”, mas abre espacgo para este didlogo ao aprofundar seus estudos no campo
da masica. O poder de transformacao da arte de ressignificar eventos traumaticos (LANGER,
1953) também abre um dialogo com a Psicossociologia - macro campo de investigacao deste

estudo. Freud, ao construir uma nogao empirica sobre o trauma afirma que ele é

uma experiéncia vivida que leva a vida da alma, num curto espago de tempo, um
acréscimo de estimulos tdo grande que sua liquidacdo ou elaboragdo, pelos meios
normais e habituais, fracassa, o que ndo pode deixar de acarretar perturbacfes
duradouras no funcionamento energético (FREUD, 1916-17, p. 275).

O teatro entra, entdo, como um potencial artificio para transformar, ressignificar ou até
mesmao curar - num sentido de superacdo, ndo de eliminagéo - essas “perturbag¢des duradouras”
elencadas por Freud. Atraves da encenacdo ou da performance dessas experiéncias traumaticas

é possivel revisitar o evento e favorecer o tratamento do sujeito.
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O muro do siléncio muitas vezes construido por sujeitos e familias que passaram por
historias que envolvem o tema foi demolido para alguns. Em um espago de acolhimento,
usudrios se sentiram confortaveis para compartilharem vivéncias e episédios de suicidio na
familia, afirmando que o contato com a obra foi passo importante no caminho para a aceitacdo

e potencial cura dos efeitos nocivos para o psicologico da familia.

Figura 41: O testemunho e a identificacdo

MATHEUS amo vc,consegue transformar a dor nessa leveza,perdi minha filha a 3 anos por motivo de depressao nao
consegui até hoje ler seu diario pego e ndo consigo abriruma dor tdo grande.Acho que depois de assistir ve vou
conseguir abrir o didrio,Obrigado Matheus por vc existir e a sua mae por ter nos dado esse lindo presente VOCE.

oy 14 GF  RESPONDER
Fonte: Comentério deixado na pagina da apresentacéo

No comentario acima, a usuaria afirma que por 3 anos ndo foi capaz de ler o diario
deixado pela filha apds sua morte por suicidio, mas que acredita conseguir fazé-lo apés assistir
ao espetaculo. O fato de a dramaturgia ser construida a partir das cartas deixadas por Maria
Cecilia pode ser um dos "N" fatores que contribuiram para que a espectadora tenha se sentido
motivada e encorajada a ler as palavras deixadas por sua filha. Mais uma vez, a capacidade de
mobilizacdo e sensibilizacdo da dramaturgia, do ator e do contexto reitera o0 poder de agéncia
do teatro de atravessar até mesmo outros agenciamentos, como o seio familiar por exemplo. A
rede construida em torno da adaptacdo permite que a plateia seja afetada de forma tal que
escorre da rede e cria novos nos e novas controversias.

O mesmo vemos no comentario a seguir:
Figura 42: O testemunho e o retorno a plateia

Boa tarde. Quero muito que esse comentario chegue ao Matheus Nachtergaele. Eu assisti a essa peca pessoalmente em
Belo Horizonte, e por uma questao pessoal sai com um misto de sentimento entre a tristeza e o alivio, ao ver que ndo
estava sozinha, enguanto filha de um suicida, e todo o turbilh&o de sentimentos e consequéncias que esse fato acarreta
em nossas vidas. Matheus obrigada por abordar esse assunto, com tanta sinceridade e delicadeza, por compreender o
sentimento de quem fica e de quem se foi, sem julgamento e preconceito. Me vi no palco em suas feigdes e expressoes.
Obrigada, muito obrigada.

Mostrar menos
o5 & GP  RESPONDER

Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacéo

N&o so ha o compartilhamento e o testemunho do trauma vivido, mas o desejo de que o
comentario chegue até o ator. Além disso, a usuéria afirma que ja assistiu ao espetaculo
presencialmente e que a obra foi capaz de causar alivio e tristeza. Mesmo sendo um assunto
delicado a nivel pessoal, houve a vontade de assistir novamente a peca com todos 0s riscos que

poderiam ser causados em relacéo aos gatilhos emocionais.
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Mesmo ndo tdo expressivos em volume, os comentarios sobre a identificacdo
evidenciam um senso de comunidade criado a partir da experimentacdo de um mesmo trauma
e 0 espetaculo teria colaborado para o sentimento de pertencimento das usuarias. Nos estudos
feministas, o compartilhamento de experiéncias traumaticas ocorre “quando um individuo
silenciado encontra “parceiros verdadeiros® que compartilham de sua experiéncia ou de sua
opinido" e, ao identificarem tais parceiros, "sdo capazes de resistir a pressdo do grupo e escapar
do medo do isolamento” (SANTINI; TERRA; ALMEIDA, 2016, p. 151). Os "parceiros
verdadeiros”, neste caso, sdo apenas um: o ator.

Segundo Elizabeth Noelle-Neumann (2005), criadora da Teoria da Espiral do Siléncio,
ha dois grupos que, mesmo se sentindo minoria, nunca séo silenciados: o "nucleo duro”, pessoas
gue ja expuseram seus testemunhos, sofreram retaliacdo e a partir de entdo estariam imunes aos
efeitos da exposicdo, e os vanguardistas, intelectuais ou artistas que tém a tendéncia de construir

novas ideias. Como afirmam Santini, Terra e Almeida ao resumir a obra de Noelle-Neumann

Uma oportunidade para que haja possiveis oscilagdes no sentimento coletivo da
opinido dominante, e por consequéncia a quebra de uma determinada condicdo de
“espiral do siléncio” seria a intervengdo feita por pessoas pertencentes a um destes
dois grupos. (2016, p.151)

A figura do artista, portanto, ja € em si um viabilizador e um agenciador no que diz
respeito a utilizacdo da arte como amplificadora de discursos traumaticos ou de transformacdes
sociais. No caso singular do espetaculo, a arte teatral foi capaz de sensibilizar a plateia a ponto
de encorajar usuarios a romperem com o siléncio e compartilharem experiéncias traumaticas
sem nenhum tipo de controle sobre quem sera impactado pelo discurso proferido. Ao dividir
com o publico a historia real e pessoal sobre a morte da mée ao transforméa-la em teatro, o artista
rompe com a espiral do siléncio e motiva os demais a fazerem o mesmo.

Como vimos na figura 42, a depoente deseja que seu discurso chegue até o ator, talvez
na tentativa de aproximar o vinculo ja criado com ele a partir da recepcao da obra. Neste caso,
a imagem do artista como um aliado ou uma pessoa préxima reforca a relagcdo que os artistas
tém com a quebra dos muros de siléncio. Fundir vida e arte a ponto de se fazer reconhecer nas
experiéncias alheias foi forma potente produzida pela performance de afunilar distancias, nesse
caso apenas fisicamente separadas. Como afirma outra usuaria, em um comentario ja analisado

na secdo 4.2.3:
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Figura 30: A proximidade simbélica
0 teatro se faz! Apesar da disténcia do publico e da proximidade e comunhdo de coragdes.

oy 1 GF  RESPONDER
Fonte: Comentéario deixado na pagina da apresentagéo

Essa proximidade e comunhao de coracdes aparece nos discursos sobre o suicidio como
ponto nevralgico das narrativas. Artista e publico se uniram simbolicamente a partir da vivéncia
de um mesmo tipo de experiéncia.

Ainda dentro das narrativas sobre os testemunhos que emergiram na rede, houve um
espectador que compartilhou outro video nos comentarios como forma empatica de contribuir

com aqgueles que de alguma forma foram impactados com o espetéculo.

Figura 43: O compartilhamento de outros videos

12 1 ano
Amei seus esclarecimentos!
Espero que este video aqui embaixo
https://youtu be/mp07p_IF4gk possa contribuir para dar esperanca aqueles que sofrem.
https://youtu.be/mp07p_IF4gk

5 &P RESPONDER
Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacéo

O link compartilhado pelo internauta direciona para um video com tematica do setembro
amarelo - uma campanha brasileira de prevencdo ao suicidio, iniciada em 2015. No video,
mensagens de cunho religioso aparecem na tela antes do inicio da apresentacdo cover de duas
musicas da artista gospel Priscilla Alcantara. A tentativa de acolher e/ou ajudar pessoas que
passaram por questdes semelhantes as performadas em cena, aumenta ainda mais a rede de
acolhimento que se desenvolveu em torno do ator - aqui sendo o espetaculo.

Ainda no tema sobre os testemunhos que emergiram na rede, o depoimento sobre a
relacdo pessoal de uma usuaria com a obra e a possibilidade de assistir ao espetaculo s6 que no
formato digital chamou atencédo. Elogios a sensibilidade da performance e menc¢des a coragem
necessaria para ressignificar uma experiéncia traumatica em forma de peca teatral, marcaram o

seu discurso.
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Figura 44: O desejo de assistir ao espetaculo

0 matheus, meus Nome e Kavyla e Eu to escrevendo do tablet da minha Mae. Eu tinha acompanhado suas entrevistas do
espetaculo ha um tempo. Mesmo o Tema sendo biografico e tentando nao soar hostil: Eu me encantei por sua
representacao, sua coragem, tamanha a sua verdade, docura diante de tanta dor a0 montar dos manuscritos da sua Mae
, uma carta para ela Aberta ao publico, e refletindo em voce cada poema, como um bilhete dela para voce! Parabens
querido, que Deus te abencoe e te de surpresas inesperadamente Linda's. Um Beijo meu.

Mostrar menos

o5 GF  RESPONDER
Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacédo

Também na narrativa sobre as possibilidades de ressignificacdo possibilitadas pela arte,

outro usuério elogia a iniciativa do ator e reitera esta maxima.

Figura 45: A contagdo de historias

S0 a arte permite contar esta histdria. 0 amor também permite. Bravo Lindo demais ¥
o3 1 GF  RESPONDER

Fonte: Comentério deixado na pdgina da apresentacao

Para além da identificacdo com o tema do suicidio, o compartilhamento de testemunhos
sensiveis sobre como a obra impactou os espectadores foi outro ponto de destaque na analise
dos depoimentos. A producdo de uma poesia enderecada ao Matheus Nachtergaele e a sua mae,

ndo ao ator e a personagem foi ponto curioso na investigacao.
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Figura 46: Poesia da plateia
Ma(e)-teus

N&o sei se 0 que direi agora faz sentido.
A segunda vez que te vejo bem.

Te quis muito bem,

Teu olhar menino cruzou sobre o meu.
Como quem sentia aquele vazio
Como quem sabia ser

0 5er presente

Brilhos teus, de nascencga.

Te escrevi na primeira vez

Invasiva, invasdo isso

Nem sei se te direi essas palavras
Como se os corpos ultrapassassem a pele imensidéo.
N&o importa em que tempo estio

E um tempo presenca

Mesmo entre telas

Projetei-me aquela mulher

Vigorosa

Sutil

Estrela cadente

Mateus potente

Se um dia te conhecer

Quero ser um pouco Como VOce.
10/06/2020

Mostrar menos
o5 15 GF  RESPONDER

Fonte: Comentério deixado na pagina da apresentacéo

Na poesia acima, produzida por uma internauta, vemos que houve uma experiéncia
pessoal e ndo apenas uma estimulacdo artificial para um membro da plateia, questdo importante
nos estudos sobre recepcdo segundo Viola Spolin (2005). Ao se sentir estimulada a dividir suas
percepcdes sobre o ator e a obra em forma de poesia, a usuaria menciona que "é um tempo
presenca mesmo entre telas" fazendo também uma mencéo ao teatro digital. A poesia é datada
de 10 de junho de 2020, mesma data da apresentacdo ao vivo. Ou seja, ao que tudo indica a
usuaria assistiu ao espetaculo ao vivo na plataforma, mas escolheu deixar sua poesia marcada
nos comentarios e nao no bate-papo. Essa decisdo demonstra que os comentarios foram
percebidos por ela como um espaco de interacdo mais possivelmente capaz de receber a atencéo
do ator, que leva 0 nome da poesia com um neologismo interessante (Ma(e)-teus).

O fato de deixar-se afetar pela obra das mais variadas maneiras também esteve presente

em outros comentarios.
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Figura 47: O deixar-se afetar pela obra

Vi e revi.

Profundo.

N&o paro de pensar em vocé e em Maria Cecilia.

Que forga a sua de transformar tanta intimidade em arte, essa arte tao visceral.

Desde a estreia desejava assistir seu mondlogo, mas ndo pude. Obrigada por este momento, por trazer até nds, fas

distantes, a sua obra.
Mostrar menos

7y 2 5P RESPONDER
Fonte: Comentéario deixado na pagina da apresentacéo

Neste caso, a usuaria compila uma série de questdes ja levantadas. Além de mencionar
0 fato de ter assistido mais de uma vez, de ter tido o desejo e a incapacidade de assistir
anteriormente e ainda mencionar a distancia fisica encurtada gragas ao digital, ela também
adiciona mais um elemento de importancia para este projeto: abriu um dialogo com Maria
Cecilia. Essa movimentacdo foi comum nos comentarios, em que internautas ndo sé

enderecaram seus depoimentos ao ator, mas também a sua mae.

Figura 48: Agradecimento a Maria Cecilia

ha 1 ano
Pra mim, o maior ator brasileiro de todos os tempos. Elevo meu pensamento, na esperanga de agradecer &
Cecilia por ter deixado essa obra tdo linda (a poesia e o filho), para enriguecimento nosso!

b 96 GF RESPONDER

v Ver 4 respostas

Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacéo

No exemplo acima, 0 comentario recebeu 96 curtidas, ou seja, ele fez sentido e agradou
parte relevante do publico. Além das curtidas, 4 respostas elogiam o Matheus Nachtergaele e
mencionam trabalhos anteriores do ator que marcaram os usuarios. Ao agradecer a Cecilia pelas
poesias e pelo filho, a usuaria rompe com uma barreira inicial de diferenciacdo ator/obra e

promove uma intersecao entre 0s dois pontos.

Figura 49: Sentimentos transportados

ha1ano
O Matheus é muito genial! Doeu, confesso. Inspirou e me transportou para outro sentimentos que nao eram
meus, mas chorei como se fossem.

b GP RESPONDER

Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacéo

91



Figura 50: Os sentimentos da plateia

ha1ano
Muito lindo! Chorei muito! Foi uma das peg¢as mais emocionantes que vi. Fui transportada pra o sentimento de
Cecilia, que era terna e imensamente triste!

dh &R RESPONDER

Fonte: Comentario deixado na pagina da apresentacéo

Além de depoimentos diretamente enderecados a Cecilia, alguns espectadores
afirmaram terem sido, em suas palavras, "transportados” para 0s sentimentos da poetisa,
afunilando ainda mais a distancia simbolica entre palco e plateia e, por consequéncia, entre vida
e arte, como ilustram os exemplos acima.

Apo6s o mergulho nas controvérsias, vale retornarmos ao roteiro previamente estruturado
de analise dos fluxos discursivos (Apéndice C), ja que o campo evidenciou algumas questdes
gue nao foram mapeadas, sendo os testemunhos sobre o suicidio a principal. O guestionamento
sobre como a obra impactou os receptores foi constantemente mencionado pelos usuérios.
Contudo, questdes sobre a peca em si, a percepcao do palco, da dramaturgia e da atuagdo nao
foram frequentes nas falas da plateia. Mais uma vez, ao nos deixarmos afetar pelo campo e nédo
partindo de premissas rigidas, vimos que elogios ao ator e agradecimentos pelo entretenimento
promovido foram as questdes discursivas mais comuns.

Ja no campo semantico, mesmo ndo diretamente mencionada na maioria das vezes, a
pandemia influenciou as percepc¢des sobre a obra, bem como a falta ou impossibilidade de
acesso a cultura. A relacdo prévia do Matheus Nachtergaele com a cultura brasileira foi talvez
um dos pontos principais quando analisamos as falas sobre a obra em si, ja que a maioria
mencionava o ator e a sua falecida mée, e ndo a personagem. N&o que mencdes a personagem
Maria Cecilia ndo tivessem sido publicadas, mas foram em menor escala. Essa relacdo de
proximidade do ator com o seu publico, no que toca questdes sobre experiéncias vividas e 0
desejo de um dialogo direto com ele, nos mostra que sua a visdo sobre o atravessamento do
digital é crucial, no que tange a relacdo com seu publico, mas ndo sé. Como dito, a ideia era
conseguirmos contemplar a visdo do ator por meio de entrevistas de profundidade, mas
infelizmente no decorrer da pesquisa houve uma série de impedimentos que ndo permitiram
que ela ocorresse. Cabe, entdo, que exploremos ainda mais o viés analitico das mencdes que

acabamos de descrever, fazendo cruzamentos com a TAR e teatro performativo digital.
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5. SUBJETIVIDADE E TEATRO: A INSCRICAO DA TEATRALIDADE NO DIGITAL

Ao adotarmos a Psicossociologia como macro campo de conducdo da pesquisa,
buscamos por uma perspectiva dialética que ndo sintetiza no sujeito a responsabilidade Unica
de suas acdes, escolhas e crendices e nem atribui apenas ao meio o lugar de entidade produtora
de comportamentos (VIANA, 2021). Assim, recusamos a Vvisdo da internet como ferramenta
capaz de moldar discursos, mas também afastamos a ideia de que o meio é neutro. Assim como
propGe Latour (1994, 2012) o coletivo e o individual se atingem em uma ordem de
reciprocidade e produzem subjetividades na mesma proporgéao.

Como vimos neste estudo, se a teatralidade existe a partir do olhar do outro, ou seja, se
a inscricdo da teatralidade depende da alteridade e do imaginario alheio, em qualquer
circunstancia pode haver a sua identificacdo. No digital, por exemplo, assim como no espaco
urbano, a possibilidade da inscricdo da teatralidade se faz possivel e, no caso do espetaculo
online, foi identificada diversas vezes por integrantes da plateia online. A comparacéao do teatro
tradicional com o digital expressa nos comentarios e no bate-papo abre margem para a
associacdo e inscricdo de novas teatralidades, ja que falas como "me senti em um teatro” foram
compartilhadas.

A organizacdo do agenciamento sociotécnico no qual o espetaculo "Desconscerto™ é
considerado o ator que conecta a rede ao seu redor, permite, assim como vimos a partir do fluxo
discursivo da plateia, a inscricdo da teatralidade quando identificamos falas e testemunhos que
corroboram com o universo teatral. Mencdes aos signos teatrais, aos elementos de um teatro e
aos sentimentos aflorados a partir da recep¢do da obra, que, na voz dos espectadores, sao
comparaveis aqueles experienciados em um teatro tradicional, sdo alguns dos exemplos de
inscrigdes de teatralidade presentes.

Como estd em constante transformacdo, o agenciamento produzido pelo espetaculo
"Processo de Conscerto do Desejo™ ainda em 2015 sofreu transformac6es continuas até se
desterritorializar e produzir um novo agenciamento em 2020, com atravessamentos da
pandemia, do isolamento social, do contexto politico, social e econémico brasileiro, bem como
com as transformacdes incorpdreas - aquelas atribuidas aos corpos envolvidos - seja para o ator,
a plateia, a performance e toda materialidade envolvida, conexdo, wifi, pixels etc. As
circunstancias externas e internas dentro do agenciamento sociotécnico em questdo estdo
relacionadas também com o significante da enunciacao e seu significado e toda a producéo de

subjetividade que emergiu na rede.
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A abertura de di&logos sobre testemunhos do sofrimento, os discursos enderegados a
personagem que, por ser uma homenagem personificada e performada por alguém téo proximo
a pessoa de inspiracdo, se misturam e confundem o espectador sobre o real destinatario das
mensagens, sdo exemplos de enunciacdes e subjetividades produzidas dentro do agenciamento
pela rede construida. A nogdo de rede carrega em si uma ideia de aproximacéo curiosa quando
analisada sob perspectiva do digital. A proximidade iluséria ou mediada ou possivel é potente
suficientemente para a criacdo de um espaco de acolhimento e escuta talvez mais fluida do que
aquelas em que a mediacdo ndo esta presente. A ideia de uma roda de conversa sobre o suicidio
como mais uma producdo de subjetividade emergente é sensivel a ponto de conseguirmos
cruzar atravessamentos do teatro, do digital e de outros agenciamentos em um s6. Em outras
palavras, o efeito terapéutico da arte, a protecdo da identidade no digital e a sensacdo de
pertencimento produzida pelo agenciamento, quando combinados foram capazes de produzir
um efeito na rede ndo 6bvio e completamente particular. A identificacdo da roda de conversas
foi talvez o ponto mais surpreendente, no sentido de ter sido inesperado, na analise dos fluxos
discursivos e da recepcao da obra por parte dos pesquisadores.

Paradoxal, contudo, pensarmos que o0s interlocutores descrevem experiéncias tao
pessoais e intimas, de ordem privada e ndo publica, em um espaco em que eles ndo tém controle
nenhum sobre quem tem acesso. Mais de 30 mil pessoas assistiram ao espetaculo. Destes, uma
parcela relevante pode ter lido os comentérios e se deparou com os testemunhos do sofrimento.
Talvez seja possivel dizermos que nunca saberemos quantas pessoas leram os testemunhos, ja
gue ndo sera possivel decodificar os algoritmos do Google sobre as impressfes no link da
apresentacdo. Essa questdo exemplifica como a roda de acolhimento foi forte o suficiente para
fazer com que estas questdes de alcance néo tivessem sido relevantes, mas o compartilhamento
das experiéncias semelhantes, sim.

Como um novo agenciamento em si, a relacdo e os elementos de subjetivacdo presentes
nas falas dos espectadores evidenciam a troca constitutiva sempre viva presente na rede
(MANSANO, 2009), uma vez que 0s sujeitos da fala tanto acolheram componentes de
subjetivacdo presentes no espetaculo como também o emitiram a partir das suas experiéncias
pessoais. O que vimos é que o agenciamento coletivo, com seus aspectos de enunciacéo e
maquinico do espetaculo analisado trabalhou em ressonancia com outros, sendo eles familiares
- com a experienciacao de suicidio no seio familiar -, socioecondnicos -com a impossibilidade
de assistir a espetaculos por questdes geograficas e financeiras-, etc.

Em um primeiro momento, o distanciamento fisico poderia ser um impedidor ou até um

inviabilizador da capacidade de imersé@o no espetaculo por parte da plateia. Ruidos no audio a
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partir do latido do cachorro e a desterritorializacdo fisica poderiam ter sido impedidores de uma
imers&o plena no espetaculo. Questdes como a diferenga de acustica, do assento, da temperatura
e da luz por exemplo, j& que cada espectador estava em um ambiente diferente, em teoria,
poderiam afastar o espectador da obra, mas a partir de uma anélise dos fluxos discursivos o que
pudemos identificar é que a realidade foi outra. Ha efeito e h& afetacdo com a obra, com a
performance e com a dramaturgia principalmente. H4, nas palavras da plateia, comocdo e
identificacdo com os sentimentos da personagem e abertura de didlogo sobre temas sensiveis.

O que se percebeu foi que a articulacdo da rede foi gerada muito em torno do ator.
Matheus Nachtergaele sozinho foi fio condutor de muitas capilaridades da rede e elemento
aglutinador de discursos e sensac¢des. O desejo de atingir o ator com as falas deixadas na pagina
da apresentacdo e o discurso intimo enderecado a ele e a sua mée (e ndo a personagem)
evidenciou que a rede se mobilizou diversas vezes em direcdo a figura material e simbdlica que
Matheus representou. Como um aliado na quebra da barreira da espiral do siléncio (NOELLE-
NEUMANN, 2005), como uma pessoa proxima por estar diversas vezes dentro das casas dos
interlocutores pela televisdo, pelo cinema e, agora pelo computador, e como uma figura de
interesse, acionada pela representacdo considerada sensivel e potente da personagem, o ator foi
peca primordial para a producédo de enunciacfes e materialidades dentro da rede. Assim como
vimos na teorizacdo do teatro performativo, € responsabilidade do performer “afirmar a
performatividade do processo” (FERAL, 2015, p.13, grifo da autora) no sentido de evocar
sensacOes nos espectadores e de dar énfase para o processo performatico. O ator, no caso do
espetéaculo, acionou memorias, afetos, desejos e necessidades no publico compartilhadas nos
fluxos discursivos.

Sendo assim, as controvérsias mapeadas e seguidas que envolvem os actantes da rede
nos evidenciaram o cenario macro que atravessa as suas capilaridades. A parcela de suspensao
de realidade experimentada por parte do publico, ao abster-se do contexto pandémico que 0s
circundava, por exemplo, evidenciou a questdo do impacto e da afetacdo do espetaculo, bem
como o seu potencial terapéutico, repetidas vezes colocado em relevo nos discursos dos
espectadores. O mesmo foi percebido ao identificarmos como elemento de subjetivacéo e/ou
atravessamento de outros agenciamentos, o ponto sobre a exclusdo que o digital também cria a
falta de literacia e de acesso as novas tecnologias. Como dito, sempre haverd uma parcela
relevante da populacdo ndo contemplada. Dados esses pontos de relacdo entre as experiéncias
on e offline e como a rede se articulou para "resolver" algumas controvérsias e estranhamentos
no novo agenciamento, no que diz respeito ao lugar de plateia e como ela se percebeu dentro

do digital também pudemaos identificar algumas questdes interessantes.
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5.1 OS ESTUDOS SOBRE O LUGAR DE PLATEIA

Pensando sobre a perspectiva do espectador e o lugar da plateia, sustentados por Guénon
(2003) e sua discussao sobre a etimologia da palavra teatro, a resposta daqueles que assistiram
ao espetaculo nos mostra que houve além da identificacdo, uma afetacdo com a obra. Por ter
como significado “lugar de quem olha”, o teatro colocava na plateia a ordem primeira para o
fazer teatral. Em meados do século XX, contudo, com o advento da nogdo de “sentido de lugar”
(SAUER, 1969) e a discussdo sobre a producéo de subjetividade que esse sentido carrega, 0s
estudos sobre recepc¢éo do teatro comecgaram a discutir diferentes visdes sobre o0s vieses praticos
e tedricos a respeito da plateia, sem negligenciar sua importancia, mas entendendo
atravessamentos e articulagdes do publico com a obra.

Em 1934, o filésofo John Dewey discute sobre a experiéncia da arte e a postura do
espectador, partindo da premissa que esse esta imerso em uma cultura. A obra deweyana, que
entende que a arte proporciona uma experiéncia, afetaria autores como Allan Kaprow (1966)
anos mais tarde e Viola Spolin (2005), autores j& mencionados neste estudo. Indo na mesma
direcdo, mas na Europa, Meyerhold e, anos depois, Brecht também analisavam o lugar do
espectador nas obras teatrais e atribuiram dominio a ele no processo de recepcdo, com destaque
para a frente racional por parte do que assiste, mas sem negligenciar a importancia da emogéo
neste processo receptivo (CARNEIRO, 2017). Na Rdssia, por sua vez, Stanislavski (1989)
focava na interdisciplinaridade ao trazer para a pauta questdes como 0s mecanismos da
memoria do espectador, da atencdo e da emocdo, fazendo assim mencdo as questdes
psicoldgicas que envolviam o processo de recepcdo teatral. Também nas discussdes sobre a
plateia, assim como no campo da performance, a antropologia e a psicologia sdo campos de
conhecimento que atravessam os estudos sobre teatro com a relacdo sujeito/cultura e com olhar
para a memoria e afetacdo emocional do espectador, respectivamente.

Ainda nos estudos sobre o espectador, Dort (1986) em La vocation politique faz uma
comparagao entre o publico teatral e o do cinema e afirma que, no teatro ha uma construgéo de
microssociedade por parte do publico. O autor acrescenta que, por esta defini¢do, cada teatro
tem seu publico. Fazendo um paralelo ndo explicito entre agenciamentos e experiéncia de
recepcdo, Dort afirma que em cada teatro ha a construcéo de agenciamentos proprios, em que
ha a producdo de subjetividades inerente ao apontar que ha "microssociedades” formadas. Em
seu texto, durante a comparagao com as experiéncias de recepgao no teatro e no cinema, o autor
acrescenta que "No teatro, pelo contrario, € impossivel ndo “sentir” o outro, ndo adivinhar a sua

presenca, suas reacoes individuais e de ndo ser perturbado ou influenciado por elas." (DORT,
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1986, p. 234). Os elementos de subjetivagdo apontados pelo autor sdo colocados em xeque
durante a experiéncia de recepcdo de uma obra performada no digital. A producdo de
subjetividade citada, de "sentir" o vizinho de poltrona durante a recepcdo de uma obra €
transformada na experiéncia teatral mediada pelo computador, mas a percep¢do do outro é
reconhecida. Assim como vimos nos discursos principalmente no bate-papo, o incomodo com
a presenca das mensagens dos outros foi "sentido™ por parte relevante da audiéncia, e também
a necessidade de identificacdo e construcdo de pertencimento ou de "grupo” com o0s
cumprimentos e identificacOes regionais.

A discussdo sobre o lugar da plateia no contexto da cena expandida, por mais que
tangencie as teorias prévias, por questdes histdricas e culturais, acrescenta elementos de
subjetivacdo na discussao fundamentais, como novas formas de sentidos de presenca e de lugar.

Contudo, como resume Leonel M. Carneiro,

Deve-se ter clareza de que por mais que a cena chamada contemporanea ou pds-
dramética tenha trazido inovagdes formais e alterado a relacéo espacial do espectador
com a encenacdo, ela ndo altera, em si, o lugar do espectador, pois este é
imprescindivel a existéncia do préoprio teatro. [...] Parece muito mais produtivo a
proposi¢do de teorias que se foquem sobre a realidade observada e narrada por
espectadores, pois 0 espectador contemporéneo a despeito de uma ou outra teoria, de
um ou outro tipo de teatro, se constroi na experiéncia individual e coletiva dentro de
uma cultura a qual reserva para ele um lugar dentro do teatro. (CARNEIRO, 2017,
p.43)

O agenciamento produzido ao redor do espetaculo digital, tanto no que diz respeito ao
seu carater de enunciacdo quanto maquinico, tem como atravessamentos questdes individuais
e coletivas assim como vimos na analise dos fluxos discursivos. Na rede sociotécnica produzida
percebemos que as formas de recepcdo se alteraram em relacdo a experiéncia ao vivo e a
gravada. A questdo sublinhada por Schechner (2013) sobre as performances gravadas, que
sempre sdo inéditas porque a recep¢do muda e, portanto, a obra também produz novas
subjetividades, foi percebida na analise do fluxo discursivo. Quando percebemos que ha
mindcias de interacdo que ocorreram no ao Vivo e nao se repetiram nos comentarios, como ritos
de cumprimento e incobmodos com os latidos do cachorro, por exemplo, conseguimos pér em
relevo algumas especificidades da recepgéo.

Podemos justificar que o que incomodou alguns a ponto de dividir a experiéncia ndo
aprazivel, ndo foi capaz de mobilizar outra parte do publico que assistiu ao espetaculo gravado.
O mesmo foi visto nos comentarios sobre experiéncias suicidas na familia, o tema denso e
sensivel acionou nos interlocutores memorias e sensacfes Unicas, ndo experimentadas pelos
demais espectadores que nédo se identificam com o contexto ou que ndo se sentiram confortaveis

ou convidados a dividir suas experiéncias em formato de texto.
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O que foi aqui proposto, foi ao encontro da nogdo de protagonismo do publico, questéo
muito importante nos estudos da cena expandida. A realidade observada e narrada pela plateia
nos discursos deixados nas abas de interacdo do Youtube evidenciou que para além da
perspectiva daquele que o cria, a dos que recebem a obra é fundamental para entendermos como
a rede e o coletivo se articularam na construcdo e produgéo de subjetividades do meio. Os
actantes envolvidos, e aqui falamos especialmente dos interlocutores, ou seja, aqueles que além
de assistir ao espetaculo, deixaram seus testemunhos, opinides e criticas nos comentarios e/ou
no bate-papo, revelaram nos cruciais da rede, para entendermos como a arte atravessou Nnovos
agenciamentos e transformou o recém-formado.

A0 seguirmos as pistas e os rastros culturais (MILLER; SINANAN, 2014) presentes
nos discursos proferidos conseguimos identificar questdes como diferengas socioecondmicas,
socioculturais, politicas e regionais brasileiras. Com um cenario macroecondémico dificil no
Brasil e com pouco acesso a cultura e, principalmente, ao teatro, o digital é capaz de
democratizar o acesso, mas em partes. A exclusdo daqueles que por falta de literacia, renda ou
acesso é questao que nao atravessa diretamente o agenciamento, mas sim indiretamente.

No viés de enunciagdo, expressoes como “me senti em um teatro” exemplificam como
o discurso altera a sensacdo de territorio e sentido de lugar. Ao serem transportados para as
“sensagdes de Maria Cecilia”, por sua vez, além da capilaridade geografica, a
desterritorializacdo sensorial também foi afetada. Sdo muitos os exemplos de elementos que
subjetivaram os interlocutores. A experiéncia sensorial com afloramento de sensacgdes e
emoc0des se resume, a certo ponto, a experiéncia individual. Por exemplo, fazendo um paralelo
com a teorizacdo de Dort (1986) sobre a relagdo entre vizinhos de poltrona (ou pessoas
préximas que assistem a um espetaculo ao mesmo tempo num mesmo lugar), a falta de aplausos
fisicos, com estalar das palmas e maos vermelhas apds o forte atrito ndo sdo percebidas a nivel
de discurso. Contudo, como uma atribuicao propria da rede, emojis de aplausos lotaram a caixa
de bate-papo durante alguns minutos da apresentacdo ao vivo. A escrita oralizada (RECUERO,
2009) em forma de emojis simboliza a mensagem a ser passada com éxito, ja que sua
identificacdo é imediata.

O burburinho pré e pés espetaculo - simbolismo particular experienciado por integrantes
da plateia e também do palco atrés das cortinas - ndo se esvai durante a experimentacéo do
teatro no online. Essa €, em particular, uma propriedade mantida, neste caso em especifico, em
ambos os tipos de teatro (tradicional e digital).

Agora, pontuados 0s cruzamentos da rede e as suas controvérsias, cabe mencionarmos

os desvios no percurso metodologico do trabalho. As forcas desviantes que fizeram com que
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fossem necessarias tomadas de decisdes importantes e desbravamento de caminhos

secundarios.

5.2 OS DESVIOS NO PERCURSO METODOLOGICO DA REDE

No caso especifico do percurso metodoldgico deste trabalho, um elemento de
subjetivacdo que emergiu na andlise do cenério e do contexto analisados foi a particular
dificuldade em atingir o ator e o publico por consequéncia da mediacdo. Se analisarmos
friamente, o contato com o ator no final do espetdculo num espaco tradicional, esperando
pacientemente a descaracterizacdo da personagem, é questdo mais facilmente resolvivel a fim
de conseguir uma entrevista e entender o seu ponto de vista sobre 0 que acabara de performar.
No caso da plateia 0 mesmo acontece, é simples o ato de, ao se levantar das poltronas, intervir
em uma ou duas rodas de conversa pos espetaculo e entender as perspectivas, opinides e
sensacOes afloradas ao assistirem ao espetaculo.

O digital que é entendido como um facilitador da comunicacéo interpessoal, no caso do
espetaculo “Desconscerto” funcionou na ordem contraria. O computador distanciou o contato
entre pesquisador e integrantes da pesquisa, na medida em que ndo houve resposta sobre 0s
contatos repetitivamente buscados. Interessante pensarmos que a rede construida ao redor do
ator (espetaculo) se constituiu e se bastou durante a recepcdo da obra. Mesmo com 0s
atravessamentos e os sentidos construidos pelo contexto, a criacdo de uma rede de contato e
trocas que escapam os limites da plataforma Youtube e do Canal Sesc Séo Paulo ndo aconteceu.
O hibridismo humano e ndo-humano, aqui, funcionou como um afastador das relacbes que se
estenderiam para fora do Canal e ndo aglutinador, como comumente percebemos em sistemas
de rede.

As demais plataformas utilizadas como forma de aproximar o pesquisador dos
interlocutores foram o WhatsApp e o e-mail. Como uma coincidéncia da vida, o contato com o
ator principal do mondlogo ndo foi uma questdo dificil de se resolver, ja que ele é proximo de
um dos integrantes do grupo de pesquisa Mediatio, da UFRJ - o qual esta pesquisa faz parte.
Contudo, respostas esporadicas, problemas de agendas e demandas diversas fizeram com que a
aproximacdo e a entrevista ndo fossem possiveis. No caso do contato com interlocutores da
plateia, mesmo com envio de e-mails e convites, nenhuma resposta foi recebida. A rede mostrou
que seus fios conectores estavam enrijecidos a ponto que o escape para outras conexdes fosse
dificultado. Como a pesquisa é também um organismo vivo, desvios no percurso e decisdes

pontuais de trajeto foram obrigatoriamente tomadas a fim de dar rumo a investigacéo.
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Cabe ressaltarmos, contudo, que optamos por manter o apéndice B no documento,
referente as perguntas que seriam enderecadas ao ator, uma vez que na submissao ao Conselho
Nacional de Etica em Pesquisa (Conep) a etapa de entrevista estava incluida na pesquisa. Como
pontuamos, em virtude da pandemia e das impossibilidades mencionadas, o desenvolvimento
da pesquisa se desdobrou de outras maneiras. Do mesmo modo, também mantivemos o Registro
de Consentimento Livre e Esclarecido, assim como obriga o Conselho de Etica, a fim de
proteger e preservar a integridade dos eventuais entrevistados. Com o objetivo de informar ao
entrevistado os riscos e beneficios, as garantias de sigilo e a privacidade, o registro seria 0
instrumento empregado para obedecer as normas das Resolugdes 466 e 510 do Conselho
Nacional de Satide. (MINISTERIO DA SAUDE, 2012; MINISTERIO DA SAUDE, 2016). O
modelo pode ser encontrado no Anexo A e foi fornecido pelo CEP-CFCH (Anexo A).

Muitas séo as possiveis justificativas para a falta de oportunidade de contato com o ator
e com integrantes da plateia online. Falta de tempo, desconfianga da real intengdo dos
pesquisadores, questdes pessoais e uma gama de elementos de subjetivacdo foram produzidos
em conjunto e impossibilitaram a maior imersdo e investigacao sobre as percepcdes. Percepcdes
essas que interessavam por serem sobre o pré e o pds espetaculo de todos os sujeitos - e aqui
reduzindo-os a aqueles de carne e 0sso - envolvidos no agenciamento. Contudo, 0s vestigios
deixados em forma de discurso sobre a experiéncia de recepcao, foram capazes de configurar
um mapa dos reais sentidos atribuidos ao novo agenciamento sociotécnico formado ao redor do
espetéculo.

Desta forma, o carater coletivo da enunciagdo, que esta sempre em transformacéo, é
percebido na rede. Como vimos, circunstancias externas e internas atuam em consonancia com
0s actantes dentro da rede, produzindo novas subjetividades no processo de enunciacdo. Ao
seguirmos os atores dentro da rede com a finalidade de descrever 0s processos, percebemos que
sua formulacéo rizomatica permitiu que outros agenciamentos atravessassem suas capilaridades
e produzissem um agenciamento novo. Vinculos regionais, culturais, politicos e pessoais foram
firmados na rede, mesmo que indiretamente, entre integrantes da plateia e entre ator e plateia.
Isso se deu pelo fato de a organizacgdo da rede permitir a imersdo quase completa na obra por
parte de alguns que interpretaram a dramaturgia a nivel pessoal e de diversas formas: como uma
mensagem direta a si, como um ato politico, como um processo de subjetivacdo puramente para
entretenimento etc.

Dito isso, vale dividirmos outro prisma importante do percurso metodolégico e
investigativo: o ponto de vista da pesquisadora. Promovendo uma autoetnografia aos moldes

da teoria de Christine Hine (2015), o objetivo e exercitar a reflexdo da pesquisadora em relagédo
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ao desenvolvimento do trabalho envolvendo o espetaculo “Desconscerto” como objeto de

pesquisa.

5.3 O PROCESSO DE IMERSAO NA PESQUISA

O confinamento social causado pela Covid-19 impactou diretamente a parcela de
profissionais que trabalhavam com o teatro, como no meu caso. E neste subcapitulo me permito
falar em primeira pessoa, j& que partirei para o exercicio da autoetnografia a fim de descrever
0 percurso da pesquisa, promover uma reflexdo sobre as conexdes escolhidas (possiveis e ndo
possiveis), abordar questdes sobre passos da analise e refletir sobre minha prépria conduta
enquanto pesquisadora, baseando-me na producéo de significados a partir das possibilidades e
decisdes tomadas (HINE, 2015).

Atriz desde a infancia, com dependéncia emocional ha anos estabelecida e profunda
com as tdbuas de madeira dos palcos (da maioria daqueles em que passei), a pandemia fez com
que minha jornada com a ansiedade se tornasse insuportavel. Ansiedade essa que me
acompanha também desde a infancia e esteve presente em todas as apresentacdes teatrais e
descobertas de novos personagens, mas, claro, em proporc¢oes diferentes. Ao entrar no mestrado
em 2019, tive apenas uma aula presencial e, ao voltar para casa no transporte publico lotado,
me deparo com a ligag&o da minha irma anunciando o isolamento social. Ndo houve ansiedade
neste momento da ligacéo telefonica, ja que rapidamente fiz a associacdo com a endemia da
H1N1, que ocorrera no meu tempo de escola, e que resultou em duas semanas a mais de férias.
O que, para uma crianga, foi considerado um “sonho”. Mal sabia eu, naquele momento, que o
que ia se suceder seria um pesadelo sem fim.

Sem arte e sem contato com o0s demais me vi totalmente sujeitada a uma rotina
mentalmente exaustiva e cercada de crises. O processo de conserto do meu desejo (e aqui com
o0 perddo do trocadilho, que vem em boa hora) de me manter ativa, licida e consciente era
diariamente vencido pelo medo abissal de morrer. Como ansiosa e intensa (caracteristicas de
quase todos os atores de teatro), conceber uma vida trancada em 120 metros quadrados
divididos entre quatro pessoas era perder todos os limites de privacidade, ndo conseguir
desfrutar de siléncio por nenhum momento e ndo me sentir presente em mim mesma. O teatro
era a minha unica fonte de vida.

Assistir a espetaculos no online foi o sopro de esperanga necessario, o contato com a
arte, com atores que performavam diante dos meus olhos, mesmo que através de pixels, era o
suficiente para me fazer esquecer do contexto de terror que nos cercava, sem falar do tom
apocaliptico nos noticiarios e das falas descabidas dos responsaveis pelo Governo. Nesse
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contexto encontro o espetaculo do Matheus Nachtergaele. Faco parte, portanto, da parcela de
usuarios que sofreram com a suspensdo da realidade ao desfrutarem da obra teatral
"Desconscerto”, agraciados pelo poder agenciador do teatro de transformar e ressignificar
experiéncias horriveis (LANGER, 1953). E, talvez por isso, essa relacdo tenha sido tdo
facilmente identificada na rede.

Como passei por um longo periodo de ansiedade incontrolada, ndo sei precisar como
encontrei a peca, qual caminho me levou até a apresentacdo. Na maior parte dos dois anos que
fiquei religiosamente em casa, sem sair para comprar remédios por medo, estive em um estado
de transe tdo profundo que ndo me lembro da maioria dos eventos que ocorreram no periodo.
O espetaculo é exemplo disso. Assisti e reassisti diversas vezes, todas as vezes Vi trejeitos
novos, palavras que nao tinha percebido e detalhes que escaparam a minha atencdo. Talvez por
questdes subjetivas do momento, talvez pela ansiedade, talvez pelo meu estado mental, talvez
pelo esforco de pesquisador, talvez por falta de atencéo.

N&o mencionei, mas também foi na volta para casa depois do meu primeiro dia de aula
do mestrado, que recebi uma mensagem do diretor do espetaculo que eu estava realizando no
periodo, anunciando que ficariamos duas semanas sem apresentar até "a poeira baixar”. Num
golpe, todos os meus compromissos foram desmarcados, hum periodo previsto, até entdo, de
duas semanas.

Cortemos para o0s dois anos que se passaram do recebimento destas mensagens. Um
mestrado em andamento, mas ainda nem sinal de espetéaculos para participar. Essa é a realidade
de um grande numero de produtoras que simplesmente ndo conseguiram se manter pés-
pandemia. O impacto econdmico foi avassalador, e o publico, mesmo sedento por arte, ainda
esta timido e com medo da volta aos teatros.

Antes de mergulhar no tema, a minha inquietude maior era em relagcéo ao preconceito.
Num primeiro momento ndo me pareceu natural considerar como “teatro” uma performance
em frente a uma cdmera transmitida para um publico situado em suas casas, via Youtube. Entrei
no campo com duvidas, desconfiancas e um toque de criticismo que foram aos poucos sendo
vencidos. Por que neste momento reduzir o campo do teatro, que é infinito, a uma forma
convencional? Seria mesmo relevante tentar limitar o que seria teatro e 0 que nao seria teatro
quando no final do dia a producdo de subjetividades acontece, a reunido com o publico também
e, principalmente, a afetacdo e as emocdes sdo exercitadas? Logo todas as amarras pessoais
foram quebradas, vi que o teatro digital ndo era s6 uma possibilidade, como era tdo rico quanto

qualquer outra vanguarda teatral.
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Outro fator contribuiu para minha alta parcela de desconfianga com o teatro online: os
convites que eu recebi para realiza-los. Ndo me senti preparada enquanto atriz para performar
para uma camera, afinal foram mais de 15 anos de palco e néo de estudios de filmagem. Ao néo
me sentir pessoalmente preparada acreditei que ninguém estaria - em uma visao totalmente
autocentrada. Como afetar, fazer rir (como comediante desde a infancia, esse é o ponto principal
do meu trabalho) por meio de um teatro performado dentro de uma rede social? Mais uma vez,
minha ansiedade e meus pensamentos inquietos ndo me permitiram deixar-me afetar, deixar-
me fluir por dentro deste novo teatro que todos os meus pares estavam se aventurando.

Voltemos para o momento do encontro com o espetaculo “Processo de Desconscerto do
Desejo”. Penso hoje que ter escolhido uma pega tdo sensivel e dolorida, que toca em temas tdo
profundos como o suicidio, tenha sido um paralelo sobre o que passava na minha cabeca,
mesmo que a nivel de inconsciente. O medo de um virus letal que avancava em velocidade
inigualavel produziu uma gama de subjetividades intensas e paralisantes. Mais do que uma
relacdo com o suicidio, a forma com a qual o ator conseguiu ressignificar um evento tdo
traumatico de uma forma tdo potente, talvez tenha sido o que me chamou atencédo a ponto de
mudar meu tema de pesquisa. Antes, a ideia era estudar o fenémeno dos perfis de embrides no
Instagram, um tema que em quase nada conversa com a pesquisa atual. Mas, em 2020, com
medo, ansiedade e um estado de incapacidade completa de reacéo, ndo me pareceu fazer sentido
estudar tal objeto. Desta vez, de maneira ndo 6bvia como vinha sendo até entéo, a arte veio para
me curar ou, melhor, para ressignificar a minha dor e curar meu desejo.

O percurso pratico, por sua vez, também ndo foi linear. Ao entrar em campo, agora ja
sem premissas rigidas e com olhar, escuta, tato, olfato e paladar mais atentos - sim, porque no
meu processo de afetacdo com as obras de arte frequentemente estou em um processo
totalmente imersivo - as controvérsias foram surgindo e a necessidade de entender como elas
foram produzidas, pela voz dos interlocutores, virou uma necessidade. Inicialmente, o percurso
mais intuitivo era entender as producdes de subjetividade do ator, suas implicacBes sensiveis,
suas emocdes e suas percepgdes sobre o campo, o espetaculo online e o publico. O contato com
Matheus ndo foi um obstaculo no caminho da pesquisa, como dito, um colega préximo
conseguiu fazer a ponte entre pesquisadora e pesquisado sem interferéncias. Contudo,
problemas de agenda e uma falha pessoal no cronograma da pesquisa fizeram com que a
aproximagcao tivesse sido em pouco tempo habil. O primeiro contato foi feito 3 meses antes do
final da escrita. O mesmo ocorreu com o publico. As tentativas de contato via e-mails foram
enviadas com 2 meses para o final do prazo, o que pode ter também dificultado a conexao entre

ambas as partes. O processo de mea culpa aqui é necessario porque também poderia ter havido
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maior organizacdo para a realizacdo da pesquisa de campo a fim de cruzarmos os dados
deixados no digital com as falas dos entrevistados, para termos um arquivo de dados
qualitativamente rico.

Independentemente dos responsaveis por esse verdadeiro né na rede da pesquisa, a
imersdo na andlise dos comentarios e mensagens do bate-papo também nédo foram livres de
afetacdo. Ler sobre os testemunhos, entender como os interlocutores entendiam e diferenciavam
ambos “os teatros” e identificar um vacuo de entendimento das ferramentas digitais fizeram
com que fosse necessario entender mais sobre o viés terapéutico da arte. O circulo de
acolhimento da dor, das ansiedades, das tristezas e das fraquezas dos usuarios, criado ao redor
do espetaculo, foram aparecendo aos poucos e se cruzando com as minhas dores. Mesmo nao
diretamente ativa nos comentarios, essa rede de acolhimento produzida conseguiu transformar
a minha experiéncia enquanto também plateia. Mesclando o viés pesquisadora e publico, os
testemunhos sensiveis atravessaram também outros agenciamentos pessoais. Ver alguns
interlocutores fazendo a mesma menc¢do que eu fazia no inicio da pesquisa em construir
paralelos entre os “dois tipos de teatro” me fez pensar sobre como um percurso de dois anos
embebida nesse universo me fez alterar meus paradigmas em relacdo a essa Otica limitante.
Logo veio a cabeca a duvida: sera que com mais incentivo e investimento em pecas online, em
algum tempo, mensagens como essas que diferenciam teatro convencional do digital deixariam
de ser compartilhadas? Talvez falte tempo para que as pessoas se acostumem, afinal é preciso
algum para que as mudancas se tornem lugar comuns.

Com essas inquietacGes criadas, retomo o termo principal que perpassou minha mente
por todas as etapas da pesquisa: ressignificar. Ao ressignificar a morte de sua prépria mée, o
ator a performa. Ao ressignificar o teatro, atribuindo mais campos e possibilidades a ele, o
digital se expande. Ao ressignificar os meus traumas e ansiedades, eu escrevo e me transformo.
Filho e mée, online e offline, dor e cura. Neste processo de paralelos, paradoxos e
ressignificacbes, mesclo minhas experiéncias com as do ator, com as da plateia, juntos
produzimos elementos de subjetivacdo e somos subjetivados de maneira transformadora. A
nivel pessoal, abro um novo leque de possibilidades na minha carreira e na direcdo do meu
sonho, a nivel profissional me desloco de lugares cémodos e fechados em busca de novas teorias

e amarras a serem quebradas.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao investigarmos como o digital se apropria do lugar de um palco e torna-se mais um
espaco possivel do fazer artistico, reafirmamos a mutualidade de sentidos, usos e apropriacdes
que o online permite (MILLER; HORST, 2012, 2021). Como o digital e o cotidiano estdo
organizados em um regime de reciprocidade sem a possibilidade de desvincular um do outro,
percebemos que essa maxima se apresenta também no contexto artistico, j& que ele é também
indissociavel do dia-a-dia do coletivo (HINE, 2015). As manifestacdes artisticas sempre foram
instrumentos potentes para a expressoes de si, ressignificacdo de experiéncias vividas, criticas
sociais, producéo de subjetividades e reafirmacéo e construcdo de culturas. Num momento em
que fomos obrigados a nos isolar socialmente, a arte se ratifica como uma aliada no processo
de enfrentamento das dificuldades, enquanto uma ferramenta de documentacao, transformacéo,
representacdo das angustias e aflicdes do coletivo. Os produtos culturais e artisticos realizados
neste periodo ndo so6 refletiram as incertezas e acompanham a histdria, como também foram
fundamentais para a manutencao da satde mental de muitas pessoas.

Nesse contexto, a pesquisa fez ampliar o debate de que o teatro permite sua expansdo e
hibridismos com a humildade de se fazer caber em varios espacos, formas e formatos. Além da
discussdo no campo artistico, o fato do digital ser fruto de ambiguidades, uma vez que releva
dimensdes da humanidade, assim como os espacos offline, também foi comprovado ao
relevarmos nés identificados na rede. Assim como afirma Gilberto Velho (1987), para conhecer
certas dimensdes da sociedade é necessario um periodo razoavelmente longo de contato com
os interlocutores ja que ha aspectos de uma cultura que exigem um esforco maior para
aparecerem a superficie. Ao passarmos dois anos analisando a rede pudemos perceber quatro
controvérsias: i) o dialogo entre palco e plateia; ii) a literacia digital; iii) o paralelo entre teatro
on e offline; iv) os testemunhos, que confirmaram que o comportamento online ¢ uma
experiéncia que revela vinculos socioculturais. Ao elencarmos estas questdes também firmamos
um diadlogo com a Psicossociologia e sua interlocucdo com a cultura contemporanea e com 0s
aspectos mente-corpo, sempre em consonancia com o campo da arte e do teatro (JODELET,
2016, CAMPOS, 2018, ZIMOVSKI; CAEIRO, 2016).

Os rastros culturais (MILLER; SINANAN, 2014), trazidos do off para o online
evidenciaram que a experiéncia de recep¢do da obra teatral fez evocar questdes sensiveis,
atravessou outros agenciamentos e mobilizou uma parte importante do publico a pensar o
contexto politico, econdmico, social e cultural brasileiro. Um exemplo desses rastros culturais

presentes nos fluxos discursivos emergentes é a preocupagdo do publico em retribuir aos
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criadores e produtores da obra com pagamentos simbolicos em forma de curtidas, comentarios
e compartilhamentos. Como as métricas digitais de engajamento s&o os bens de maior valor
neste contexto e a recepcdo da obra € gratuita, os interlocutores trazem essa ideia de
recompensar o artista e 0 Sesc da maneira possivel.

A0 seguirmos os atores, assim como propOe Bruno Latour (1994, 2012) a partir da
observacdo e descricdo densa da rede, com a finalidade de identificarmos padrGes, nés e
especificidades dos actantes do agenciamento sociotécnico, a relacdo de como o espetaculo se
articulou com a rede correspondeu a ideia de que o teatro performativo infere no performer a
responsabilidade de inscri¢cdo da teatralidade. Assim como identificado nas falas dos nossos
interlocutores, a teatralidade presente na performance online foi elaborada no imaginario do
publico que, mesmo fazendo ponderacdes e paralelos entre o teatro on e offline, ndo deixou de
reconhecer o grau de teatralidade presente na obra.

A relagdo entre ator e plateia, ator aqui sendo o performer, também foi ponto nevralgico
da anélise dos fluxos discursivos emergentes. Ao personificar a personagem Maria Cecilia,
fazendo com que a fronteira entre performance e performer ficassem difusas, a plateia
comprovou ndo sé a inscricdo da teatralidade na obra, mas a importancia do ator para essa
producéo de subjetividade. O ator foi visto como mediador da divisdo entre vida e morte, mée
e filho, ao também se hibridizar entre esses paralelos. A necessidade de fazer com que seus
discursos chegassem até o Matheus Nachtergaele é uma questdo da rede que também corrobora
com a ideia de que o digital encurta distancias, fazendo com que um ator de visibilidade
nacional possa ter contato com interlocutores em varias partes do mundo.

A casa do artista, a plataforma Youtube e o digital (ou podemos pensar: e a conexdo) se
emparelham e se hibridizam para juntos construirem um novo palco, que foi percebido pelo
publico em todas estas trés instancias. Um dentro do outro que, nesta ordenacao, se tornaram
mais um espaco possivel do fazer artistico teatral. E aqui o termo "possivel” se apresenta em
duas frentes: i) como a Unica possibilidade, uma vez que a ordem geral era ficar em casa, e,
assim, apenas a propria casa poderia ser o espacgo de performance da obra; ii) possivel no sentido
amplo de vérias possiblidades - pds contexto de isolamento social - que o teatro permite e a
cena expandida termina por chancelar. Essa multipla interpretacdo do termo "possivel” ndo s
se resume a esta relacdo do espetaculo aqui analisado, mas a todo o campo do teatro e do digital,
permitidos a partir da cena expandida. E possivel o digital ser palco, como é possivel o digital
ser ator, como é possivel o digital ser figurino e assim por diante.

O objetivo de identificar fragilidades e oportunidades do teatro digital, bem como

entender como se organizou o agenciamento e se o digital trabalhou em ressonancia e repetiu
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suas palavras de ordem, ou em dissonancia, e abriu um outro campo de possibilidades, com
outras palavras de ordem, outras subjetividades, outros desejos foi o fio condutor de toda a
investigacdo que comprovou a abertura de um novo agenciamento. O digital e todos os seus
elementos de subjetivacdo proprios e producbes de subjetividade inerentes, atravessaram o
agenciamento previamente estabelecido do espetaculo "Processo de Conscerto do Desejo™ e 0
desterritorializaram produzindo um novo. Como também estéo no regime da materialidade, ndo
falamos em ressignificacdo do agenciamento prévio para 0 novo, mas sim em
desterritorializacdo. Desta forma, 0 novo agenciamento produziu suas préprias subjetividades,
como a roda de conversa com testemunhos de experiéncias de suicidio no seio familiar, a falta
de conhecimento da linguagem e das ferramentas do digital e os emojis como forma visual de
manter tradi¢cOes e ritualismos do teatro, como os aplausos no final do espetaculo.

A discussdo sobre a cena expandida (MONTEIRO, 2016), o teatro performativo
(FERAL, 2009, 2015, FERNANDES, 2011) e a teoria Ator-Rede (LATOUR, 1994, 2012)
conduziu a anélise da rede como um todo. Entendendo que o digital ao atravessar o
agenciamento carrega consigo seus préprios elementos de subjetivacdo, a investigacao sobre a
producdo de sentidos, simbolismos e ontologias a partir do hibridismo humano e ndo-humano
partiu do entendimento da importancia do ator principal e da plateia para o campo. Sem negar
o0 lugar de protagonismo do teatro enquanto uma manifestacdo coletiva, a fusdo com o digital a
partir dos fluxos discursivos revelou aspectos do digital que sobressaem e aspectos da
experiéncia teatral offline que se mantém. Os nossos interlocutores foram capazes de revelar
pontos que se diferem da experiéncia online, como a conversacao durante o espetaculo, a nogao
de second screen e a falta da abertura das cortinas, como o que se mantém com a identificacao
de rituais e comportamentos como sentir 0 préximo, mesmo que ele ndo esteja na poltrona ao
lado, a narrativa em off (que aqui ndo € o mesmo que o prefixo de offline, mas off no sentido de
ndo presenca do ator no palco, ou em algum lugar que a plateia consiga vé-1o), os trés sinais
para o inicio do espetdculo e mais uma variedade de pontos tangenciais de ambas as
experiéncias.

Seguindo a pista de que o digital entraria como uma linha de fuga desterritorializando o
agenciamento, observamos que a pesquisa nos leva a um novo modo de agenciar o teatro no
contexto digital. Assim como previsto na obra de Gabriela Monteiro (2016) a cena expandida
promove, a partir das articulagcdes estabelecidas entre demais formas artisticas, uma interrelacao
e a producdo de novos agenciamentos. Esse novo agenciamento sociotécnico em que actantes
humanos e ndo-humanos tém a mesma relevancia, se apresentou como espaco de acolhimento,

de expressdo politica, de testemunhos, de dialogo e de afetagdo potente. Alguns
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atravessamentos da rede, tanto nos seus vieses de enunciacdo quanto maquinicos, se
apresentaram como nos. A rede se construiu e se solidificou dentro daquele espago: a pagina
do Sesc Sdo Paulo, no video intitulado "Matheus Nachtergaele em "Desconscerto” no
#EmCasaComSesc". As tentativas posteriores de furar a rede e conectar com os actantes fora
daquele espaco ndo foram bem-sucedidas, o que evidenciou como este agenciamento se
construiu e se organizou de maneira rigida.

A lacuna deixada em relacédo a percepc¢do de quem cria a obra e como o digital interfere
na performance, ja que ndo foi possivel entrevistar o ator, pode ser um proximo passo do
trabalho porque abre espaco para uma série de perguntas ndo respondidas. Em entrevista a
Funarte para divulgacao da apresentagdo em Brasilia, o ator afirma que: “Preciso das pessoas,
como observadores emocionados disso tudo. Quero ir consertando meu desejo de acordo com
essa emocdo, dia ap6s dia. Como na vida. Como no teatro. 1sso, sé o teatro pode nos trazer.
Temos um ator, um violdo, lindos poemas e a cancdo. Tudo pequenininho para a grandeza do
essencial”3®, Num cendrio de isolamento social em decorréncia da pandemia, a ndo presenca
fisica do publico implicaria na impossibilidade de se perceber “observadores emocionados” e
0 intercdmbio de emocOes ator/plateia como “sé o teatro pode nos trazer”. Assim, surgem
interrogacOes sobre a percepcao da plateia por parte do ator que, aqui, interpreta para a camera,
sobre a maneira com a qual o dispositivo fotografico toma a agéncia de representar o lugar do
publico e quais seriam os efeitos da ndo presenca fisica da plateia causam no intercambio de
emoc0des. Para mencionar apenas algumas das inquietacdes primeiras acerca deste fendbmeno.

Steve Dixon (2007) afirma em sua obra que o desempenho da rede no campo da
performance ainda é genuinamente experimental, com potenciais e oportunidades tal qual em
uma "tela em branco”. Mesmo com quinze anos de distancia entre a obra de Dixon e a escrita
dessa dissertacdo, a performance digitalmente mediada ainda é uma tela em branco, sendo capaz
de se transformar, transfigurar e distorcer em varias possibilidades do fazer artistico. O teatro
performativo digital ainda é um campo pouco explorado, mesmo com a sua aceleracdo em
decorréncia da pandemia. Steve Dixon (2007) acrescenta que os tedricos da performance ainda
irdo discordar e debater sobre a melhor forma de traducédo e quais as nomenclaturas ideias para
caracterizar as futuras formas de performance online, aqui chamada de teatro performativo
digital. Essas maltiplas possibilidades de atravessamentos, cruzamentos, tangenciamentos e

paralelos entre digital/performance/teatro, ja mencionadas, sdo provocacOes potentes para

39 Divulgacéo da apresentagdo em Brasilia. Disponivel em: https://www.funarte.gov.br/teatro/matheus-nachtergaele-traz-
processo-de-conscerto-do-desejo-a-
brasilia/#:.~:text=Process0%20de%20Conscert0%20do%20Desej0%20estreou%20em%20novembro%20de%202015,de%20n
ada%2C%20n%C3%A30%20desejaria%20nada. Acesso em: 22 de abr. 22
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serem investigadas. Na impossibilidade de tratar de todos esses aspectos nesta dissertagéo,
espera-se que futuros trabalhos possam ampliar o debate aqui levantado.

109



REFERENCIAS

ANDRADE, Edson Peixoto, ANDRADE, Edilamara Peixoto de, SANTANA, Debora Izane
Dias Andrade. Mil Platds. In: 11 Encontro Internacional de Formacéo de Professores/12 Forum
Permanente de Inovacdo Educacional. Anais: Aracaju/Sergipe, v. 11, n. 1, 2018.

ARISTOTELES. Poética. Traducdo de:Ana Maria Valente. Lisboa: Fundacdo Calouste.
Gulbenkian, 2004

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas. Rio de Janeiro: Editora
Civilizacéo Brasileira, 1991.

BONI, Valdete; QUARESMA, Silvia Jurema. Aprendendo a entrevistar: como fazer entrevistas
em Ciéncias Sociais. Revista Eletrénica dos P6s-Graduandos em Sociologia Politica da
UFSC. Santa Catarina, vol. 2, n 1, p. 68-80, 2005

BURGESS, Jean.; GREEN, Joshua. YouTube e a revolucao digital. Sdo Paulo: Aleph, 2009.

BUTLER, Judith. Corpos em alianca e a politica das ruas. led. Rio de Janeiro: Civilizacéo
Brasileira, 2018.

CALLON, Michel. What does it mean to say that economics is performative? Hal Archives-
Ouvertes.fr. 2006. Disponivel em: https://halshs.archives-ouvertes.fr/halshs-00091596
Acesso em: 05 out. 2021

CAMARGO, Daniel Renaud. PELACANI, Bérbara Cristina. DA COSTA, Samira Lima.
Psicossociologia com comunidades: abordagens sentipensantes como emergéncia na América
Latina. Pesquisas e préaticas psicossociais, Sdo Jodo del-Rei, v. 16, n. 2, p. 1-17, ago. 2021.
Disponivel em <http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1809-
89082021000200010&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 20 de fev. 2022.

CAMPOS, Regina Helena de Freitas. In4cia D'Avila e a histéria da Psicologia Social -
articulando ecologia, feminismo e desenvolvimento cultural. In: Inovagdes e trajetos.
Comunidade, desenvolvimento e sustentabilidade. Tania Barros Maciel e Cecilia de Mello e
Souza (Org). Curitiba: Appris, 2018.

CARNEIRO, Leonel Martins. A construcdo do espectador teatral contemporaneo. Revista Sala
Preta. [S.1.],v.17,n. 1, p. 20-47, 2017.

COHEN, Renato. Performance como linguagem. S&o Paulo, Perspectiva, 1995.

COSTA, Samira. Lima.; ALVARENGA, L.; ALVARENGA, A. M. Estudo de/com
comunidades tradicionais: cultura, imagem e historia oral. Revista Documenta, Rio de Janeiro,
n. 17, p. 1-13, 2007. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro —
UNESCO/EICOS/UFRJ. Disponivel em:
https://www.psicologia.ufrj.br/pos_eicos/pos_eicos/arg_anexos/revsdocum/docum17.htm
Acesso em: 20 de mar. 2021

DA MATTA, Roberto. O Oficio de Etndlogo, ou como Ter "Anthropological Blues”. In:
Boletim do Museu Nacional: Antropologia, n. 27, 1978.

110


https://halshs.archives-ouvertes.fr/halshs-00091596
https://halshs.archives-ouvertes.fr/halshs-00091596
https://www.psicologia.ufrj.br/pos_eicos/pos_eicos/arq_anexos/revsdocum/docum17.htm

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Postulados da Linguistica. In: Mil Plat6s: capitalismo
e esquizofrenia. v. 2. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995.

DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do teatro: provocagéo e dialogismo. Séo Paulo: Editora
Hucitec: Edi¢cdes Mandacaru, 2006.

DESGRANGES, Flavio. Teatralidade tatil: alteracbes no ato do espectador. Sala Preta,
Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da Escola de Comunicacbes e Artes da
Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, [S. I.], v. 8, p. 11-19, 2008.

DEUSDARA, Bruno; ROCHA; Décio. Analise de Contelido e Anélise do Discurso:
aproximagcdes e afastamentos na (re)construcdo de uma trajetoria. Alea, v. 7, n.2, p. 305-322,
2005.

DEWEY, John. Arte como experiéncia. S&o Paulo: Martins Fontes, 2010.

DIXON, Steve. A history of new media in theater, dance, performance art and installation.
Cambridge: The MIT Press, 2007

DORT, Bernard. Théatres: essais. Paris: Seuil, 1986.
DURKHEIM, Emile. As Regras do Método Sociolégico. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

FERAL, Josette. Por uma poética da performatividade: o teatro performativo. In: Revista Sala
Preta, Sao Paulo, Traducdo: Ligia Borges, p. 197-210, n° 8, 2009

FERAL, Josette. Além dos limites: teoria e pratica do teatro. Traduc&o J. Guinsburg. 1 ed. S3o
Paulo: Perspectiva, 2015.

FERNANDES, Silvia. Teatralidade e performatividade na cena contemporanea. Repertdrio,
Salvador, n° 16, p.11-23, 2011

FERREIRA NETO, Jodo Leite. Processos de subjetivacdo e novos arranjos urbanos. Revista
do Departamento de Psicologia - UFF, v. 16, n. 1, p.111-120, 2004.

FERREIRA NETO, Jodo Leite. A analitica da subjetivacdo em Michel Foucault. Revista Polis
e Psique, [S. I.],v. 7,n. 3. p. 7-25, 2017.

FOLETTO, Leonardo. Efémero revisitado: conversas sobre teatro e cultura digital. Baixa
Cultura, 2011. Disponivel em: <http://www.articaonline.com/wp-
content/uploads/2013/06/Efemero-Revisitado-Conversas-sobre-teatro-e-cultura-digital.pdf>
Acesso em: 02 de abr. 2021

FOUCAULT, Michael. Isto ndo é um cachimbo. Traducgéo: Jorge Coli. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1988.

FOUCAULT, Michel. O Sujeito e o Poder. In: RABINOV, Paul; DREYFUS, Hubert. Michel
Foucault: uma trajetéria filoséfica - para além do estruturalismo e da hermenéutica. Trad. Vera
Porto Carrero. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p.229-249.

FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade. Tradugédo: E. Brand&o. S&o Paulo: Martins
Fontes, 1999.

111


http://www.articaonline.com/wp-content/uploads/2013/06/Efemero-Revisitado-Conversas-sobre-teatro-e-cultura-digital.pdf
http://www.articaonline.com/wp-content/uploads/2013/06/Efemero-Revisitado-Conversas-sobre-teatro-e-cultura-digital.pdf

FREUD, Sigmund. A General Introduction to Psychoanalysis. Standard Edition of the
Complete Psychological Works of Sigmund Freud (SE). London, v. 15 e 16, 1916- 17.

GIANNACHI, Gabriella. Virtual Theatres: An Introduction. London: Routledge, 2004.
GOFFMAN, Erving. A Representacdo do Eu na vida cotidiana. Petropolis: VVozes. 1985

GONZALES, Zuleika Kéhler; BAUM, Carlos. Desdobrando a Teoria Ator-Rede: Reagregando
o0 Social no trabalho de Bruno Latour. Polis e Psique, [S. I.], vol. 3, n. 1, p. 142-157, 2013.

GUARESCHI, Pedrinho. Relagdes comunitarias - relagdes de dominacdo. In: Psicologia social
comunitaria: da solidariedade a autonomia. Regina Helena de Freitas Campos (org).
Petrépolis, RJ: Vozes, 2008.

GUARINOS, Virginia. Teatro, comunicacion y nuevas tecnologias. Revista ICONO14 Revista
Cientifica De Comunicacéo E Tecnologias Emergentes, [S. I.], vol. 6, n 1, p. 1-7. 2012.

GUATTARI, Félix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. Petropolis: Vozes,
1996

GUENOUN, Denis. A exibicéo das palavras: uma ideia (politica) do teatro. Rio de Janeiro:
Teatro do pequeno gesto, 2003

GUZZO, Mariana. Partilhas sensiveis e essenciais em tempos pandémicos [ou, quando
poderemos novamente ir ao teatro sem medo?. N-1 Edigdes. 2020. Disponivel em:
<https://www.n-1edicoes.org/textos/96> Acesso em: 03 de mar. 2021

HILAL, Carolina. O abuso sexual no espago publico: narrativas digitais do sofrimento.
Dissertacdo (Mestrado em Psicossociologia de Comunidades e Ecologia Social) — Instituto
de Psicologia, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

HINE, Christine. Etnografia Virtual. Coleccion Nuevas Tecnologias y Sociedad. Barcelona:
Editorial UOC. 2004.

HINE. Christine. Ethnography for the internet. Embedded, embodied and everyday.
London: Bloomsbury Academic, 2015.

HORST, Heather. A; MILLER, Daniel. (Orgs.). Digital Anthropology. London: Berg, 2012.

HORST, Heather. A; MILLER, Daniel. Digital Anthropology, 2nd Edition. London:
Routlegde, 2021.

HUYSSEN. Andreas After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism.
Blommington: Indiana University Press, 1986.

JENKINS, Henry. Cultura da convergéncia. 2. ed. Sdo Paulo: Aleph, 20009.

JODELET, Denise. A representacdo: nocdo transversal, ferramenta da transdisciplinaridade.
Cadernos de Pesquisa, Séo Paulo, v.46, n 162, p.1258-1271, 2016

KAPROW, Allan. Assemblage, environments and happenings. New York: Abrams, 1966.

112


https://www.n-1edicoes.org/textos/96

LANGER, Susanne K. Feeling and Form: A Theory of Art. New York: Charles Scribner's
Son. 1953

LATOUR. Bruno. Jamais fomos modernos. Rio de Janeiro: 34, 1994.

LATOUR, Bruno. Reagregando o Social: uma introducao a Teoria do Ator-Rede. Trad. Gilson
César Cardoso de Sousa. Salvador/Bauru: Edufba/Edusc, 2012.

LAUREL, Brenda. Computers as Theatre. Addison-Wesley Publishing Company
Incorporated: Boston, 1993.

LEHMANN, Hans-Thies. O teatro pos-dramatico. Sdo Paulo: Cosacnaif: 2007.
LEVY, Pierre. O que € o virtual? Traducdo Paulo Neves. 1 ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1996.

MACHADO, Ménica. A Teoria da Antropologia Digital para as Humanidades Digitais. Z
Cultural, v. XII, n. 2, 2017a.

MACHADO, Monica. Antropologia digital e experiéncias virtuais do Museu de Favela.
Curitiba: Appris, 2017b.

MAGALDI, Sabato. Iniciacéo ao teatro. Sdo Paulo: Editora Atica, 1985
MAISONNEUVE, Jean. Introducéo a psicossociologia. S&o Paulo: Nacional, 1977.

MANSANO, Sonia Regina Vargas. Sujeito, subjetividade e modos de subjetivacdo na
contemporaneidade. Revista de Psicologia da UNESP, vol. 8, n 2, p. 110-117, 2009.

MESQUITA, Debora de Castro Moreira;, MACHADO, Monica. "Desliga 0s comentarios...o
espetadculo ja& comecgou": Andlise da Comunicacdo Mediada pelo Computador e as
Especificidades da Concepcao de Plateia online. Anais. 43° Congresso Brasileiro de Ciéncias
da Comunicacao. Intercom 2020. 01 a 10 de dezembro, 2020.

MILLER, Daniel. Material Culture: Why Some Things Matter. Londres: UCL Press, 1998.

MILLER, Daniel. Anthropology and the Individual: A Material Culture Perspective. Edited
by Daniel Miller Oxford: Berg, 2009

MILLER, Daniel; SINANAN, Jolynna. Webcam. Cambridge: Polity Press, 2014.
MILLER, Daniel. et al. How the world changed social media. Londres: UCL Press, 2016.

MINISTERIO DA SAUDE. Resolugdo no 466, de 12 de dezembro de 2012. Disponivel
em:<https://bvsms.saude.gov.br/bvs/saudelegis/cns/2013/res0466_12 12 2012.html>. Acesso
em: 31 maio 2021.

MINISTERIO DA SAUDE. Resolugdo no 510, de 07 de abril de 2016. Disponivel
em:<https://bvsms.saude.gov.br/bvs/saudelegis/cns/2016/res0510_07_04 2016.html>. Acesso
em: 31 maio 2021.

MONTEIRO, Gabriela Lirio Gurgel. A Cena Expandida: alguns pressupostos para o teatro do
século XXI. Art Research Journal. Revista de Pesquisa em Arte ABRACE, ANPAP e

113



ANPPOM em parceria com UFRN e apoio da UDESC. Brasil, V. 3, n. 1, p. 37-49, jan. / jun.
2016.

ORGAD, Shani. How Can Researchers Make Sense of the Issues Involved in Collecting and
Interpreting Online and Offline Data? In A. N. Markham & N. K. Baym (eds), Internet
Inquiry: Conversations About Method. Thousand Oaks: Sage, 2009.

ORLANDI, Eni P. Andlise de Discurso: principios e procedimentos. Campinas (SP): Pontes.
1999.

ORLANDI, Eni. A Andlise de discurso em suas diferentes tradi¢Ges intelectuais: o Brasil. In:
Anais. 10 Seminario de Estudos em Analise de Discurso, Porto Alegre (RS), UFRGS, 2003.

ORLANDI, Eni. Entrevista: Eni Orlandi. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=BdWBAZPEKoY &ab channel=Abralin. 2019. Acesso
em: 17 de mar. 2021

PARKER-STARBUCK, Jennifer. Cyborg Theatre. London: Palgrave Macmillan, 2011.

PECHEUX, Michel. Semantica e Discurso: uma critica & afirmac&o do dbvio. 2 ed. Campinas,
SP: Editora da UNICAMP, 1995.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: EXO/34, 2005.

RECUERO, Raquel. A conversagdo como apropriacdo na comunicagdo mediada pelo
computador. 2010. Disponivel em:
http://www.raquelrecuero.com/arquivos/raquelrecuerolivrocasper.pdf Acesso em: 10 de jul
2022,

SANTAELLA, Lducia. Culturas e artes do pds-humano: da cultura das midias a cibercultura.
Sédo Paulo: Paulus, 2003.

SANTAELLA, Ludcia. Linguagens liquidas na era da mobilidade. Sdo Paulo: Editora
Papirus, 2007.

SANTAELLA, Lucia; CARDOSO, Tarcisio. O desconcertante conceito de mediacao técnica
em Bruno Latour. MATRIZes. Sdo Paulo, v.9, n.1, p.167-185, 2015.

SANTINI, Rose Marie; TERRA, Camyla; ALMEIDA, Alda Rosana Duarte de. Feminismo 2.0:
a mobilizacdo das mulheres no brasil contra o assédio sexual através das midias sociais
(#primeiroassedio). P2P E INOVACAO, [S.I.], v. 3, n. 1, p. 148-164, sep. 2016. Disponivel
em: https://revista.ibict.br/p2p/article/view/2341 . Acesso em: 22 de abr. 2020.

SAUER, Carl Ortwin. The morphology of landscape. In: LEIGHLY, J. (Org.). Land and life:
a selection from the writings of Carl Ortwin Sauer. Berkeley: University of California Press,
1969. p. 315-350.

SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de linguistica geral. 27. ed. S&o Paulo: Cultrix. 2006

SCHECHNER, Richard. Performance Studies: An Introduction. 3 ed. Abingdon, Inglaterra:
Routledge, 2013

114


https://www.youtube.com/watch?v=BdWBAZPEKoY&ab_channel=Abralin
https://www.youtube.com/watch?v=BdWBAZPEKoY&ab_channel=Abralin
https://www.youtube.com/watch?v=BdWBAZPEKoY&ab_channel=Abralin

SIBILIA, Paula. O homem pdés-organico: A alquimia dos corpos e das almas a luz das
tecnologias digitais. Rio de Janeiro: Ed. Contraponto, 2015

SOARES, Leonardo Barros; MIRANDA, Luciana Lobo. Produzir subjetividades: o que
significa?. Estud. pesqui. psicol., Rio de Janeiro, v. 9, n. 2, p.408-424, 2009. Disponivel em:
<http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1808-
42812009000200010&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 09 mar. 2022.

SPOLIN, Viola. Improvisacdo para o Teatro. Traducdo de Ingrid Dormien Koudela. 4. ed.
Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.

TARDE, Gabriel. Monadologia e sociologia. In: TARDE, Gabriel. Monadologia e sociologia
e outros ensaios. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.

VAN DIJICK, José Maria. The culture of connectivity. A critical history of social media.
Oxford: Oxford University Press, 2013.

VAN DJICK, José Maria; POELL, Thomas; WAAL, Martijn de. The Platform Society: Public
Values in a Connective World. New York, NY: Oxford University Press, 2018.

VELHO, Gilberto. Observando o familiar. In: VELHO, Gilberto. Individualismo e cultura:
notas para uma antropologia da sociedade contemporanea. Rio de Janeiro: Zahar, 1987.

VIANA, Juliana Bach. Rio Invisivel e disputas narrativas online: a situacdo de rua nas
redes de solidariedades e conflitos. Rio de Janeiro, 2021. Dissertacdo (Mestrado em
Psicossociologia de Comunidades e Ecologia social) — Instituto de Psicologia, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

ZIMOVSKI, Thais; CAEIRO, Mariana. Contribui¢des da Psicossociologia na compreensdo da
constituicdo da(s) identidade(s) drag-queen. 1V Congresso Brasileiro de Estudos
Organizacionais - Porto Alegre, RS, Brasil, 19 a 21 de outubro de 2016.

115



ANEXO A
REGISTRO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Informac0es aos participantes

Titulo do protocolo do estudo: SUBJETIVIDADES DO TEATRO DIGITAL: Relages
ator/plateia e implicacGes da mediacéo.

2) Convite

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa “SUBJETIVIDADES DO TEATRO
DIGITAL: Relag6es ator/plateia e implicagdes da mediacdo”. Antes de decidir se participara,
é importante que vocé entenda porgue o estudo esta sendo feito e o que ele envolvera. Reserve
um tempo para ler cuidadosamente as informacdes a seguir e faga perguntas se algo nao estiver
claro ou se quiser mais informacdes. Ndo tenha pressa de decidir se deseja ou ndo participar
desta pesquisa.

3) O que é o projeto?

O projeto consiste em investigar as subjetividades do teatro digital, os impactos, as
vulnerabilidades e as potencialidades do fazer artistico digital, atravessando questdes como a
linguagem artistica, os agenciamentos sociotécnicos e a producdo de subjetividades que
envolvem o processo de construcdo de plateia online.

4) Qual é o objetivo do estudo?

O objetivo deste trabalho é entender as subjetividades e as potencialidades do teatro digital. A
partir da investigacdo do espetaculo “Desconscerto” adaptado para dentro das telas, buscamos
colocar em relevo as singularidades do processo de recepg¢do e criagdo artisticas quando dentro
do digital, bem como a experiéncia e as percep¢des da plateia mediada.

5) Por que eu fui escolhido(a)?

Vocé foi escolhido por estar envolvido no processo de criacdo ou recepcdo do espetaculo
online. Suas mensagens e sua influéncia no projeto foram os critérios utilizados para a selecdo
dos entrevistados. Ressaltamos que a participagéo e totalmente voluntaria, conforme seu desejo
e sua autorizacao.

6) Eu tenho que participar?

Vocé é quem decide se gostaria de participar ou ndo desta pesquisa. Se decidir participar do
projeto, vocé devera assinar este Registro e receberd uma via assinada pelo pesquisador, a qual
vocé devera guardar. Mesmo se vocé decidir participar, vocé ainda tem a liberdade de se retirar
das atividades a qualquer momento, sem qualquer justificativa. Isso ndo afetara em nada sua
participacdo em demais atividades e ndo causara nenhum prejuizo.
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7) O gue acontecera comigo se eu participar? O que eu tenho que fazer?

Ao aceitar participar, sera realizada uma entrevista online (pelo aplicativo Meeting, Zoom ou
Skype, o que for mais conveniente para vocé), onde iremos conversar sobre suas percepcdes,
seus sentimentos e suas opinides sobre o teatro digital. Serd necessario registrar as entrevistas
por meio de gravacOes em audio e anotagdes escritas pela pesquisadora, para anélise posterior.
As gravacdes serdo mantidas em sigilo, assim como sua identidade. Todos os dados coletados
no projeto ficardo armazenados em disco rigido protegido por senha de uso exclusivo da
pesquisadora. Nenhuma informacdo que o identifique sera divulgada. Em publicacdes,
garantimos o uso de pseuddnimos para preservar seu anonimato.

8) O que é exigido de mim nesse estudo além da pratica de rotina?

A participacdo nesse projeto € totalmente voluntaria. Serd unicamente exigido seu desejo de
participar.

9) Eu terei alguma despesa ao participar da pesquisa?

N&o, vocé ndo recebera ressarcimento em dinheiro por contribuir para o estudo, tampouco
indenizacdo. Ndo ha necessidade de a equipe de pesquisa fornecer acompanhamento e
assisténcia ao participante. As entrevistas serdo agendadas em comum acordo de modo a
favorecé-lo a ndo ter gastos.

10) Quais séo os eventuais riscos ao participar do estudo?

De acordo com as Resolucdo 466 e 510 do Conselho Nacional de Saude, todas as pesquisas
envolvem riscos, ainda que minimos. No caso desta pesquisa 0s riscos se relacionam com a
eventual lembranca de algum assunto emocionalmente delicado. Vocé pode evitar
desconfortos contando apenas o que lhe for confortavel. VVocé tem direito, a qualquer momento
que desejar, de ndo responder a quaisquer perguntas ou de pedir a interrup¢éo da entrevista.

11) Quais sao os possiveis beneficios de participar?

Os beneficios envolvem a reflexdo sobre a arte e os efeitos terapéuticos do teatro. Isso pode
contribuir para o desenvolvimento de projetos pessoais envolvendo o teatro e a relagdo com a
arte.

12) O que acontece quando o estudo termina?

Vocé ndo podera ter acesso imediato aos resultados da pesquisa. Eles serdo publicados quando
0 estudo for concluido. No entanto, vocé podera obter resultados parciais, antes da publicacéo,
fazendo um pedido as pesquisadoras Débora de Castro Moreira Mesquita e Monica Machado
Cardoso pelos contatos fornecidos no fim deste documento.

13) E se algo der errado?

Vocé tem direito a obter esclarecimentos sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar.
Também pode desistir do projeto quando quiser e sem prejuizo algum, avisando a pesquisadora
verbalmente ou por escrito (carta ou e-mail), sem precisar justificar a decisdo. Os contatos

117



estdo no fim deste documento. Nesse caso, vocé sé sera perguntado se autoriza o uso dos dados
recolhidos até entdo. Se sua decisdo for negativa, eles serdo destruidos.

14) Minha participacéo neste estudo serd mantida em sigilo?
Seu anonimato serd mantido. Utilizaremos pseuddnimos para preservar sua identidade.

Contato para informagdes adicionais
Dados das pesquisadoras responsaveis:

Débora de Castro Moreira Mesquita

Mestranda e pesquisadora responsavel

Programa Eicos — Instituto de Psicologia

Endereco: Universidade Federal do Rio de Janeiro Pavilhdo Nilton Campos
Avenida Pasteur 250, Urca — Rio de Janeiro — RJ. CEP: 22.290-240.
Telefone: (21) 3938-5348 (secretaria do programa Eicos)

Celular pessoal: (21) 99991-4375

E-mail: mesquittadebora@gmail.com

Prof.a Dra. Monica Machado Cardoso

Orientadora

Programa Eicos — Instituto de Psicologia

Endereco: Universidade Federal do Rio de Janeiro Pavilhdo Nilton Campos
Avenida Pasteur 250, Urca — Rio de Janeiro — RJ. CEP: 22290-240.
Telefone: (21) 3938-5348 (secretaria do programa Eicos)

E-mail: monica.machado@eco.ufrj.br

Dados do CEP: Comité de Etica em Pesquisa do CFCH — Campus da UFRJ da Praia
Vermelha — Prédio da Decania do CFCH, 3° andar, Sala 30 — Telefone: (21) 3938-5167 —
E-mail: cep.cfch@gmail.com

O Comité de Etica em Pesquisa é um colegiado responsavel pelo acompanhamento das
acOes deste projeto em relacdo a sua participacdo, a fim de proteger os direitos dos
participantes desta pesquisa e prevenir eventuais riscos.

15) Remuneracdes financeiras

Nenhum incentivo ou recompensa financeira estd previsto pela sua participacdo nesta
pesquisa.

Obrigado por ler estas informagdes. Se deseja participar deste estudo, assine este Registro de
Consentimento Livre e Esclarecido e devolva-o a pesquisadora. Vocé deve guardar uma via
deste documento para sua propria garantia.

1 — Confirmo que li e entendi as informacGes sobre o estudo acima e que tive a oportunidade
de fazer perguntas.
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2 — Entendo que minha participagdo é voluntaria e que sou livre para retirar meu consentimento

a qualquer momento, sem precisar dar explicacdes, e sem sofrer prejuizo ou ter meus direitos
afetados.

3 — Concordo em participar da pesquisa acima.
Nome do participante:

Assinatura do participante:
Data: / /

OBS: Duas vias devem ser feitas, uma para o usuério e outra para o pesquisador.
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APENDICE A
ROTEIRO DE ANALISE DA MIiDIA SOCIAL

1. DA DESCRICAO:

NS

Identificacdo (Canal de Youtube Sesc-SP):
Principais impressoes:

Engajamento do Canal:

Data da anélise:

2. DO ESPETACULO:

ogakrwbdE

Qual a duracéo?

Quantas visualizagbes?

Quantas curtidas?

Quantas interacdes ao vivo? Qual o teor?
Quantos comentarios? Qual o teor?
Observacdes?
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APENDICE B
ROTEIRO ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS

Da descricdo do entrevistado:

1.
2.
3.

Nome:
Profissdo:
A quanto tempo trabalha com a arte:

Da adaptacdo do espetaculo:

N~ wNE

9

10.
11.
12.
13.

Como surgiu a oportunidade de adaptar o espetaculo para o formato online ao vivo?
Como foi a adaptacdo do espetaculo para o digital em relacdo a dramaturgia?

Como foi a adaptacdo em relacdo a direcdo artistica?

Onde foi encenada a apresentacao?

Como foi decidido qual seria o cenario?

O que se manteve e 0 que se modificou durante a adaptagéo?

Como foram os ensaios para a apresentacdo do ao vivo?

Como foi pensada a cena de quebra da quarta parede e como ela era encenada no palco
tradicional?

Como foi feita a transmissao tecnicamente?

Como a camera tomou a agéncia da plateia? VVocé sentiu que isso ocorreu?

Ao encenar um espetaculo para a cdmera, quais sensa¢des ndo usuais vocé sentiu?
Por que houve a mudanca do nome do espetaculo para a apresentacédo online?
Quiais os efeitos da transmissdo ao vivo no desenrolar do espetaculo?

Da relacdo do teatro com o digital:

Nk WN

Como vocé percebe a fusdo do teatro com o digital de acordo com sua area de atuacao?
O que vocé considera um bénus do teatro digital?

O que vocé considera um 6nus do teatro digital?

Como foi a experiéncia de atuar no teatro digital?

Vocé realiza algum ritual antes de entrar em cena? Qual (is)?

Como foi a preparagéo para a apresentacéo?

Em geral, como vocé sente a plateia durante uma apresentacéo?

Como a relagdo com a plateia foi sentida dentro do online? E a ndo presenca fisica, fez
diferenga na performance?

Vocé retornou a pagina da apresentagdo para ler os comentarios e testemunhos?

. Se sim, quais as suas impressdes sobre a resposta da plateia?
11.

As respostas da plateia foram parecidas com as recebidas ao fim do espetaculo no meio
tradicional? O que se assemelhou e o que se distinguiu?

121



agsrwONE

16.

17
18
19
20
21
22
23

APENDICE C
ROTEIRO ANALISE DO FLUXO DISCURSIVO DA PLATEIA

Quais sdo as narrativas mais expressivas?
Como s&o evidenciadas as manifestacdes afetivas do publico?
Existem manifestacdes politicas? Quais?
Quais as projecdes com historias de vida pessoais que emergem a partir do enredo?
Quais as interferéncias e ruidos na comunicacao que ocorrem durante a apresentacao do
espetaculo?
Quais enunciacdes que aparecem recorrentemente nos depoimentos e comentarios?
Como se da o fluxo discursivo?
Quais ideologias estariam por tras dos discursos proferidos?
Quem séo os sujeitos da fala?
. Como sdo produzidas as falas?
. Qual a frequéncia dos comentéarios?
. Como se dao as interacdes sobre cada comentario?
. Como o publico percebe a mediagao?
. Como a obra impacta o publico?
. Como a encenacao é percebida?
Como o palco é percebido?
. Quais as percepcoes a respeito da dramaturgia?
. Quais as percepcOes a respeito da dire¢do?
. Quais as percepcoes a respeito do figurino?
. Quais as percepces a respeito do visagismo?
. Quais as percepcOes a respeito do cenario?
. Existe a presenga de discursos sobre a técnica?
. Como os sujeitos entendem seu lugar de plateia neste contexto?
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